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 مقدّمة:

يـ  مػادَّةن معرفًيَّػةن ثريَّػةن مػا تػزاؿي  كالشَّػراععي  كالطُّقوسي  الأديافي  تشكٌلي        الكثػيرى  تقػدّْ
الأكلى  ابؼعرفيَّػةً  ابؼبػادئً  عػنً  بنياتو أدبيًَّةو كفنيَّػةو  فالباثػثي  ا في شكلً من مفرداتً 
ػػا كانػػق ميقترنىػةن بػػمنواعو مػػن الفنػوفً  الػػدّْي،ّْيج بهػدي  بػػالوعيً  ابؼتَّصػلةً   تػػدرَّجق مػػنى  أنََّّ

 كابؼوسيقى كالإنشادً  كالعمارةً  بمشكاؿو بـتلفةو كالنَّحقً  كتطوَّرتٍ  البداعيَّةً  رُّسو ًـال
ػػعرً   أنػػواعً  عػػنً ابؼعرفػػةً كسػػاعرً  النّْهػػاعيُّ في التٌعبػػيرً  الَّػػذم ىػػو الطَّػػوري  كصػػولان إلى الشّْ

   ففػػػػي كػػػػلّْ تػػػػدرّْجو للمعرفػػػػةً؛ عمػػػػدى الإنسػػػػانيَّةً  الرُّكثيَّػػػػةً  كابغػػػػالاتً  الانفعػػػػالاتً 
 بدايػػػةن با بؽػػػةً  اعتقػػػدى  يج ثيػػػثي الطَّبيعػػػةً  عػػػنً  ابؼعرفيَّػػػةً  هً أفكػػػارً  إلى بذسػػػيدً  الإنسػػػافي 

العيػػػػ،ُّ  لي ىػػػػذا التَّمثُّػػػػ هيج ككػػػػافى كثػػػػنو ييعبػّْػػػػري عػػػػن معتقػػػػدً  كمثَّلهػػػػا ثسػػػػيَّان في شػػػػكلً 
بػػو مػػن رػػواىريج إ ػػافةن  ابؼتنػػامي بؼػػا بوػػي ي  الإنسػػافً  كعػػيى  يػػ زي  ابؼاكراعيَّػػةً  للأفكػػارً 
ابؼػادّْمّْيج فصػوَّر ىػذا  العػا ً  بػو مػن أشػيا ً  بوجود خالقو لويج كبؼا بوي ي  لإقرارً إلى ا

 ألوىيَّػػػػةً  و بالرُّسػػػػوًـ كالتٌماثيػػػػلًيج إلى أف أخػػػػذت فكػػػػرةي الإلػػػػو الَّػػػػذم   يكػػػػنٍ يعرفيػػػػ
 فيػػػوً  في كػػػلّْ ٍػػػورو إنسػػػاني  تتطػػػوَّري  تتراجػػػعي  بالإنسػػػافً  ا﵀يطػػػةً  الظػٌػػواىرً كالأشػػػيا ً 

يج ككافى  إلى بذريدً   كصلى يج ثتَّّ ابؼعرفةي  الفػ،ُّّْ في  التَّعبػيري  الإبؽيّْ عنً ابؼادّْمّْ كابغسّْيّْ
الفػػنّْ أك  مػػنى  ىػػذا النَّػػوعً  يج كقػػدرةً ىػػذا الطَّػػورً  كثاجػػاتً  بىتلػػ ي  ابؼعرفيَّػػةً  الأٍػػوارً 
ػػػعرً  هػػػايج إلى أفٍ كصػػػلى مرثلػػػةو بعينً  عػػػن أفكػػػارً  في التٌعبػػػيرً  ذاؾى  يج إسػػػلاميَّان إلى الشّْ



 

ػػػػاعري  اسػػػػتطاعى  ثيػػػػثي  ًٍ تعبػػػػيرو كأ ى  أصػػػػدؽى  العػػػػرنُّ أف يعبػّْػػػػرى  الشَّ  فػػػػوً لػػػػو عػػػػن عوا
 الفنّْ  منى  و في ىذا النَّوعً و كفلسفتً و كمعتقداتً كانفعالاتً 

ػػذى كابؼاكراعيَّػػةً  الكونيَّػػةً  يج كالرُّؤيػػةً عػػنً الفكػػرً  عبػػيرى التَّ  إلا أفَّ       يج في لغػػةو شػػعريَّةويج ابزَّ
 الإسػلاميَّةى  الفكريَّػةى  بمنَّو مػلازهـ ابغالػةى  الأكَّؿي  يج بردَّدى اىينً الإسلاميّْ ابذّْ  في الوعيً 

ػػػعرً  ا بالعقيػػػدةً أك اقترانًَّػػػ الفلسػػػفةً  الَّػػػد برػػػدُّ مػػػن نشػػػاطً  الثَّػػػاني بكػػػو  يج كجػػػن ى كالشّْ
ػػعرً  ابغريَّػةً  ػػعرمّْيج فكػػافى  النَّشػػاطً  ثػػرىـ  الفلسػػفةً  بػػدخوؿً  ؛ إذ بظػػ ى في الشّْ ىػػذا  الشّْ
يـ  منى  النَّوعي    كالفػنُّ كالفلسػفةي  يج كىي الدّْيني الكونيَّةً  رؤيةن ثلاثيَّةن للمعرفةً  الفنّْ يقدّْ
(يج الػٌذم اسػتقى )العرفػانيُّ  الصُّػوفيُّ  الشّْػعري  ابؼعػرفيّْ كػافى  ىػذا الثَّػالوثً  ارتباطً  كمنً 

ػػعرً  مػػن ألػػوافً  في  يج فجػػدَّدى التَّحديػػدً  منػػو علػػى كجػػوً  يج كالعفيػػ ى العػػرنّْ الغػػزؿى  الشّْ
ػػعرً  إلى رمػػوزً  كأ ػػاؼى  غتػػوً ل يج لػػذل ى الفلسػػفةى ببعػػدً  العػػرنّْ الغزليَّػػةً  الشّْ  ىا ابؼػػاكراعيّْ

ػػعري  كػػافى  الفلسػػفةي  ابغسٌػػيَّ كرمػػوزىهييج بينمػػا تبتعػػدي  الغػػزؿى  في رػػاىرهً بومػػلي  ىػػذا الشّْ
يج مػػػػن ىػػػػذا ابؼنطلػػػػقً اصػػػػطلحقً الدّْراسػػػػةي علػػػػى بكػػػػو الكشػػػػوؼً الغيبيَّػػػػةً  بػػػػالرَّمزً 

ػػعر للهجمػػاتً العنيفػػةً  كقػػد  بػػالغزؿً العرفػػانيّْ تسػػميتًو   مػػن قبػػلً  تعػػرَّض ىػػذا الشّْ
ػػم رأكا فيػػو عػػدكَّ ابؼنطػػقً كالشٌػػراععً  الػػنُّظمً  بضػػاةً  يج إ ػػافةن الإسػػلاميٌةً  كابغكمػػةً  ؛ لأنََّّ

 بو  ابؼساسي  سان لا بهوزي كالنَّصّْ القرآنيّْ مقدَّ  إلى عدّْ الدّْينً 

بوصػػػفو مصػػػطلحان خاصٌػػػان  العرفاااان  ايػػػةً نشػػػوً  إلى بد ابؼهػػػمُّ ىنػػػا أف نشػػػيرى      
ػػػػػعريج أرهػػػػػرى  و إلى الفكػػػػػرً يج كفي انتقالػًػػػػبالعقاعػػػػػدً  في  الإسػػػػػلاميّْ ابؼعػػػػػ َّ عنػػػػػو بالشّْ



 

ػػعريَّةً ثصػيلتً  ػػق نصػػوصي  تػػمثُّران كبػػيران بػػالقرآفً  و الشّْ ىًنيج كقػػد ديرسى نً كمبػػ  الأدبً  معػ
تنصػػبُّ  الفػػ،ّّْْيج ككانػػقً الدراسػػاتي ىػػا العرفػػانيّْ في في أبلبهػػا في بعيػػدان عػػن إٍارً 

الشُّػعراً  ىػذا  بػاعً اتّْ  مػا ىػو فلسػفيّّ كإيػديولوجيّّ كعقػدمّّيج كإثبػاتً  لاستخلاصً 
ػػػػادً  الصُّػػػػوفيٌةً  أك ذاؾ مػػػػن مػػػػذاىبً  ابؼػػػػذىبى   الوجػػػػودً  يج ككثػػػػدةً كابغلػػػػوؿً  كالابرّْ
وفيَّة؛ الػػد يج كيػػدخلي ىػػذا النَّػػوعي مػػنى الدّْراسػػاتً في صيػػلبً التَّجربػػةً الصُّػػكسػػواىا

بعيػػدةن عػػنً  كبقيػػق ىػػذه الدّْراسػػاتي  تفػػترضي قواعػػدى كمعػػاييرى بؿػػدَّدةن في التَّحليػػلً 
 الصػػوفيّْ  ابؼػػنه ً  كفػػقى  النُّصػػوصً  يج إذ تعػػ، دراسػػةى كالفػػ،ّّْْ الصَّػػرؼً  الأدنّْ  ابؼفهػػو ًـ

 أنتجاىا  اللَّذينً  الطَّريقةً ك  عنً الفكرً  البحثً  من خلاؿً 

 في  ػػػػػو ً  القدبيػػػػػةً  النُّصػػػػػوصً  دراسػػػػػةً  بإعػػػػػادةً  ابغػػػػػديثي  قػػػػػدي النَّ  فيمػػػػػا بظػػػػػ ى      
ػػعرى ابؼعاصػػرةً  القػػرا اتً  نً يج لػػذل يج كبدػػا أفَّ ىػػذا الشّْ يج مكتمػػله صػػورةن مبػػ ػػزه يج مينٍجى

نًيج فمػػػن الواجػػػبً  ابعمػػػاليّْيج فػػػلا ييسػػػاري  الفػػػ،ّّْْ كالنَّقػػػدً  ابؼنظػػػورً  و كفػػػقى قرا تيػػػ كمعػػػ
  ابػارجيَّةي  كتيترىؾي البنيةي  ابؼعاني العميقةً  خل ى 

 ابؼفػػػػػاىيمً  قواعػػػػػدً  مػػػػػا: إرسػػػػػا ي بؽي أكَّ  الدّْراسػػػػػةً كجهػػػػػافً  بؽػػػػػذهً  مػػػػػن ىنػػػػػا كػػػػػافى      
يـ إلى أعماقً  ما: الولوجي يج كثانيهي كابؼرجعيٌاتً الَّد استندى إليها ىذا الأدبي   ويج كالقيا

 تفصػيلً  يج عػ ى ابعماليػٌةي  قديَّػةي النَّ  ما تقتضيو الدّْراسةي  كفقى  الشّْعريَّةً  للبنيةً  ف،  بس و 
 التَّػػمثيري  سي درى كمعانيًهػػايج كمػػا سػػيي  ابؼسػػتخدمةً  القػػرآنيّْ كالرُّمػػوزً  عػػنً الأثػػرً  ابغػػديثً 

ػػػعرً  القيػػػرآنيُّ في عبػػػاراتً  ػػػعلى  كمبانيهػػػايج كذلػػػ  عنػػػدى  ىػػػذا الشّْ ين علػػػى مسػػػتول مى



 

 يج ك ػ ي العػرنّْ  الفاار    بااب    ابؼعػركؼي  أن ابغسػنً  بػني  العرفانيّْ بنا عمػري  الشّْعرً 
  الفارسيّْ حافظ الشيرازي  محمد   الدّْينً 

بحثػػان عقػػدياٌن دينيػػانيج  لػػي ى  ىػػي الػػنَّصُّ القػػرآنيُّيج لكنَّػػوي  الدّْراسػػةى  ىػػذهً  مرجعيَّػػةي       
 العرفػانيّْ  الشّْػعرمّْ  الاسػتخدا ًـ في بصاليَّػاتً  ىو البحػثي  بل أدنّّ بصاليّّ  فابؽدؼي 

  بارتبتعبيًر  ها ابعماليَّةً في كريفتً  ىو اللُّغةي  لاسيَّما أفَّ الشّْعرى يج القرآفً  للغةً 

ػػػعرً  العرفػػػافً  أىػػػلي  كقػػػد ابٌزػػػذى         مػػػا ك  يجيج بدػػػا لػػػو مػػػن عذكبػػػةو كموسػػػيقامػػػن الشّْ
يج فاقتبسػوا كابؼعػارؼً  ابؼفػاىيمً  يج كسػيلةن لإيصػاؿً برمًليو اللُّغةي من خصاعص بصاليةو 

 إلى معػػػافو مضػػػمَّنةويج بفػٌػػا يعػػػ، أفَّ ىػػػذا البحػػػثى  مفػػػرداتو كعبػػػاراتو تشػػػيري  لػػػذل ى 
عػػن  فيمػػا بينهػػا في البحػػثً  كالعلاقػػاتً  الترَّكيػػ ّْ للجمػػلً  التَّحليػػلً  يهػػتمُّ بدراسػػةً 

ػػعريَّةً  في ابؼنظومػػاتً  ابؼقتبىسػػةً  ابؼفػػرداتً  الػػدٌلاليّْ بؼتواليػػةً  التَّمكيػػلً   دراسػػةً  يج كفػػقى الشّْ
ػػػػرً بظواىً  ابعمػػػػلً  ػػػػا كمعانً ىى يج ثمَّ الانتقػػػػاؿ إلى مػػػػا ىػػػػو مػػػػ كَّؿه ابؼعركفػػػػةً  ابؼعجميَّػػػػةً ا يهى
 و بالاقتبػػػػاسً مفهوميػػػػ الَّػػػػذم برػػػػدَّدى  الأثػػػػرً  مفهػػػػو ًـ كفػػػػقى  الدَّلاليػٌػػػةً  الرُّؤيػػػػةً  بواسػػػػطةً 
يج كصػولان إلى التَّنػاصً بدفهومًػو البنيػومّْ القػدما ً  النقٌػادً  كما عيرًؼ عنػدى كالتَّضميًن  

 يج الَّػػذم يقػػويـ التحليلػػيّْ كفػػقى آليَّػػةً النَّقػػدً ابعمػػاليّْ ابؼػػنهً  ابغػػديثًيج اعتمػػادان علػػى 
 يج بحيػثي كافَّػةن   فيػو الفنػوفي  الَّػذم تشػترؾي  ؛ ىػذا العلػمي ابعمػاؿً  علػمً  علػى معطيػاتً 

 الَّػذم يفػرضي    لكػنَّ السُّػ اؿى النصػوصً الشػعريةً  الأدنُّ من خلاؿً  ابعماؿي  يدرؾي 
ػػ ػػعرً  مػػنى  الأدنّْ  ابعمػػاؿً  اسػػتجلا ي  بيكػػني  كيػػ ى   :بداىػػةن  وي نفسى   :يج كبتعبػػيرو أدؽٌ الشّْ



 

 ؟ ىنػػػاؾى بحسػػػبً مفهػػػوًـ الأثػػػرً  علػػػى الأدبً  ابعمػػػاؿً  علػػػمً  تطبيػػػقي  كيػػػ  بيكػػػني 
 أم النَّقػػدي  لػلأدبً  ابعماليَّػةي  يج الأكلى: الدّْراسػػةي في ىػذا آّػاؿً  مػن الدّْراسػػةً  نوعػافً 
ػػكتطبيقي  ابعماليَّػػةي  ىػػي القػػيمي  يج كالثَّانيػػةي ابعمػػاليُّ     أمَّػػا الأكلى فتخػػرجي عرً هػػا علػػى الشّْ

تًبػػػقٍ ّٔػػػا نصػػػوصي الغػػػزؿً العرفػػػانيّْيج تلػػػ ى  إدراؾً  مػػػن خػػػلاؿً  ٍبيعػػػةً اللُّغػػػةً الػػػد كي
الطبيعػػػةي اللغويػػػةي ابػاصَّػػػةييج كيضػػػاؼي إليهػػػا بصاليَّػػػةي الكلمػػػةً كالترَّكيػػػبً ابؼتػػػم ّْ مػػػن 

اصَّػػةي كالإبػػداعي ابػػػاصُّ مفػػرداتً الػػنَّصّْ القػػرآنيّْ؛ ىػػذهً ابؼفػػردةي ابػاصَّػػةي كاللُّغػػةي ابػ
؛ كابؼضػموفً  الشَّػكلً  بػينى الَّػد بذمػعي  العلاقػةً مع الػوعيً ب كابعماؿي الف،ُّ الكاملي 

الأدنّْيج فكػػلُّ عمػػلو فػػ،  لا بػػدَّ أف  للعمػػلً  الأساسػػيَّةى  الدَّعامػػةى  يشػػكّْلافً  اللَّػػذينً 
الفػنّْ دراسػةن  أك دراسػةى  علػى الأدبً  ابعمػاؿً  علػمً  ما  من ىنا فإفَّ تطبيػقى بوتويهً 

ػػػكلً  علػػػى أسػػػاسو مػػػن ثناعيَّػػػةً  بصاليَّػػػةن تقػػػويـ  ػػػكلي كابؼضػػػموفً  الشَّ  الصُّػػػورةي  يج الَّػػػد تشّْ
كأمَّػا الثَّانيػةي فتقػويـ علػى   ا ابعماليَّػةً رىى رواىً  عندى  يج كالوقوؼي عها ابؼتميػّْزى ٍابى  الفنيَّةي 

ابعمػػػاليُّ بابعميػػػلً كابعليػػػلً  معطيػػػاتً ابؼفهومػػػاتً ابعماليَّػػػةً الَّػػػد ثػػػدَّدىا الفكػػػري 
كالتراجيدمّْ كالقبيً  كسػواىايج كإفَّ تطبيػقى ىػذهً ابؼفهومػاتً علػى الػنَّصّْ الشّْػعرمّْ 
ػػػا كفػػػقى ابؼنظػػػورً  يج بدعػػػً أفٍ تػػػتمَّ قرا تي يقػػػويـ علػػػى أسػػػاسو مػػػن ثضػػػورىًا ابؼتنػػػاصّْ

 القرآنيّْ من خلاؿً الوعيً العرفانيّْ 

في  ابؼقػػػارفً  ابؼػػػنه ً  ابعمػػػاليّْ كفػػػقى  النقػػػدً  اعتمػػػادي  إلى ذلػػػ  أنَّػػػو سػػػيتمُّ  يضػػػاؼي    
ػػػاعرينً  بػػػينى  ابؼقارنػػػةً  الدّْراسػػػةً  مقتضػػػياتً  يج لأجػػػلً الثَّالػػػثً  البػػػابً  يج فيمػػػا أفػػػادى الشَّ



 

ػػػػو  ًٍ التَّمهيػػػػدي النَّظػػػػرمُّ مػػػػنى ابؼػػػػنهً  التَّػػػػاربىيّْ لبيػػػػافً تطػػػػوُّرً الفكػػػػرً العرفػػػػانيّْ كارتبا
 التَّعبيًر عنً ابؼعتقداتً بتطوُّراتً الفنوفً في 

في  الأكَّؿي  الإشػػكاؿي  يج فقػػد بسثَّػػلى الَّػػد كاجهػػقً الدّْراسػػةى  الصُّػػعوباتً  كعػػنً        
يج لأفَّ بػػػلا إسػػػلاميَّتوً  يج كالقػػػاعلينى العرفػػػافً  منشػػػمً  بإسػػػلاميَّةً  القػػػاعلينى  بػػػينى  ابػػػػلاؼً 
يج كلى للمعرفػػػةً الأ عػػػن ابعػػػذكرً  كالبحػػػثً  التَّػػػاري ً  إلى كتػػػبً  ى العػػػودةى اقتضىػػػ ذلػػػ ى 

الوثيً الإبؽيّْ للنَّػ ّْ العػرنّْ )ص( بتػاري و  كيجًدى قبلى  إفَّ العرفافى  كصولان إلى القوؿً 
يج يرجػػػعي  يج مػػػن ثميَّ مسػػػملةي  ابؼػػػيلادً  إلى مػػػا قبػػػلً  ىػػػذا التػٌػػاري ي  ٍويػػػلو  ارتبػػػاطً  بػػػمعواوـ

 يكػػنٍيج مػػػن بػػػينً يج كأفَّ الفػػنَّ كػػػاف دكمػػػان تعبػػيران دينيػٌػػانيج فلمػػػاذا   بػػػالفنوفً  العقاعػػدً 
ػػعرً الفنػػوفً  ابؼعتقػػداتً  ه عػػنً خػػلاؼو في تعبػػيرً  )العرفػػانيّْ( مثػػارى  الصُّػػوفيّْ  يج بػػير الشّْ

 اختلاؼي ؛ فػابؼػترجمً  الشّْػعرً  صعوبةه أخرل جا ىتٍ من دراسػةً  يج كىناؾى الإسلاميَّةً 
بصػػػػاتً  علػػػػى  بالقػػػػدرةً  ابؼعػػػػًيج كذىػػػػبى  يج في كثػػػػيرو مػػػػن الأثيػػػػافًيج بيَّػػػػب ركحى الترَّ
ػػواىدً  اسػػتخلاصً  قيقػػةً  الشَّ  ثػػوؿى  كالشُّػػركثاتي  الدّْراسػػاتي    ففػػي ثػػين كانػػقً الدَّ

ػػػػدي كثػػػػيرةن  الفااااار    اباااا    اااا تربصػػػػاته كافيىػػػػةه لػػػػديوافً  يج   تكػػػػن تيوجى يج أك يرازيالش 
 للوقػػوؼً  عونػػان في التٌربصػػةً  ٍلبػػقي  يج كفي كثػػيرو مػػن الأثيػػافً دراسػػاته تػػتمُّ بشػػعرهً 
  على ابؼعً الدَّقيقً 

 مػػػنى  علػػػى ىػػػذا النَّػػػوعً  ابعماليَّػػػةً  القػػػيمً  مػػػن تطبيػػػقً  الأكػػػ ي  الصُّػػػعوبةي كتػػػم        
يـ الشّْعرً  الإسػلاميّْ بعامَّػةويج  علػى الشّْػعرً  ابعماليَّػةً  القيمً  بتطبيقً  يج فقد قلَّ الاىتما



 

 في ىػػػذا آّػػػاؿً  الراعػػػدةي  ككانػػػقً الدّْراسػػػاتي   التَّحديػػػدً  منػػػو علػػػى كجػػػوً  كالصُّػػػوفيّْ 
يج كد  في كتابػًو الػوعيً ابعمػاليّْ عنػدى العػربً قبػلى الإسػلا ًـ عيفؤاد المر للدكتور 

في  يجفي كتػػابً البنيػػةً ابعماليػػةً في الفكػػرً العػػرنّْ الإسػػلاميّْ  سااعد الاادل    ياا 
)مػػدخل إلى  كمثليػػو كتػػابي , علػػى شػػعرً العصػػرً الإسػػلاميّْ  ابعماليَّػػةً  تطبيػػقً القػػيمً 

ساعد كالػدكتور  حسي  الصدلقالفكر ابعمالي عند العرب ابؼسلمين( للدكتور 
 القػػػػيمً  علػػػػى ماىيػػػػةً  الضٌػػػػو ى  مػػػػن الكتػػػػبً القليلػػػػةً الػػػػد سػػػػلَّطقً  يجالاااادل    ياااا 

ػػػعرً  مػػنى  هػػا علػػػى ىػػذا النَّػػػوعً كتطبيقً  ابعماليَّػػةً  ػػػعرً  ابعماليَّػػةي  يج أمَّػػا القػػػيمي الشّْ  في الشّْ
تٌنػاص(يج فػلا )الاقتبػاس كال الأثػرً  مفهػو ًـ القرآنيّْيج كفقى  الوعيً  العرفانيّْ من منظورً 

إذ    دراسػػػاتو ّٔػػػذا ابػصػػػوصً  مػػػن ىنػػػا بػػػرزت صػػػعوبىةي معابعػػػةي ىػػػذا ابؼو ػػػوعً 
ىـ ىذهً الدراسةً أمثلةه سابقةه بيكني الاستنادي إليها ىذهً  أف تكوفى  يج كآملي يكنٍ أما

 في الشّْػعرً  ابعماليَّػةً  القيمً  عنً  في البحثً  فابرةن لدراساتو بصاليَّةو بزوضي  الدّْراسةي 
 انيّْ العرف

البحث من مقدّْمةو كبسهيدو نظرم  كأربعةً أبػوابو كخابسػةويج بوتػوم كػلُّ  يتملٌ ي      
ػػػ صو بػػػػاللُّغتيًن بػػػابو علػػػى فصػػػػلينيج إ ػػػافةن إلى ثبػػػقو بابؼصػػػػادرً كابؼراجػػػعًيج كملخَّ

  العربيَّةً كالإنكليزيَّةً 



 

البحث في إٍػارهًً بؽذا  جرت بؿاكلةه للتَّعريً  بالغاية ابؼفتر ة المقد مةفي       
ابؼعرفيّْ ا﵀دَّديج مع الأدكات الَّد نعتقد بجدكاىا في الوصوؿ إلى ىذه الغايػةيج مػع 

يج كصعوبات البحث   الإشارة إلى ما سبق من دراساتو

بدعنػػػاه اللُّغػػػومّْ  العرفاااانعػػػنً  التَّمهياااد الي اااريبينمػػػا جػػػرل ابغػػػديث في      
؛ فكػاف البػد  بتمصػيل ا بؼفهػوـ مػن خػلاؿ العػودة بػو إلى كمفهومو الاصػطلاثيّْ

البػػػدايات ابؼدكَّنػػػة تاربىيَّػػػانيج كبػػػير ابؼدكَّنػػػة بفَّػػػا بيكػػػن أف ييعػػػدَّ اسػػػتنتاجان للأٍػػػوار 
ابؼعرفيَّػػة الأكلى الَّػػد أسَّسػػق بؼفهػػوـ ابؼعرفػػة ابؼتَّصػػلةً بػػالإدراؾ الػػدّْي،ّْ في العصػػور 

مترافقان بػالفنّْ في بوصفو مصطلحان  العرفانابؼختلفة  كبعدىا جا  الكلاـ على 
يج يج ككي  نَّض التقييم ابعمالي للفنّْ في بؿاكلة التَّعبير عنً ابؼطلقثضوره العي،ّْ 
بدفهومػو الإسػلاميّْ كلونػو الغػزليّْ  كمػن ثمَّ ابغػديث  الش اعر العرفاا ي  كصولان إلى 
اااعر العرفاااا يّ عػػن ماىيػػػة  كآليػػػة الدراسػػػة ابعماليػػػة بؽػػػذا  الأثااار القرِّ اااي  فاااي الش 

كمػػػا عرفػػػو  بتحديػػػد مفهػػػوـ الأثػػػر لأثػػػر؛ الػػػد تقػػػوـ في جػػػز و منهػػػا علػػػى اللُّغػػػةيجا
 البلابيُّػػوف اقتباسػػان كتضػػمينانيج ثم تناصَّػػان كمػػا جػػا  في ابؼفػػاىيم النَّقديػٌػة ابغديثػػة 

 كتقوـ بتطبيق القيم ابعماليَّة على الشّْعر في جزعها ا خر 

ابا   الأثر القرِّ اي فاي راعربػػف : يوردً ىذا الباب ابؼعنو الباب الأوّلفي       
أثر القرآف الكرنً في ىذا الشّْعرً بوصفو تناصَّػان ثرفيَّػان  فص ه الأوّلفي  الفار 

اكيب كابؼفردات القرآنيَّة ابؼستخدمة في ىذا الشّْػعر؛ بوصػفها  تتمُّ فيو دراسة الترَّ



 

لىةن في النَّ  صّْ الشّْػعرمّْيج ككيػ  أفػادتً بنيةن نصيَّةن بؾتزأةن من النَّصّْ القرآنيّْيج كميدٍخى
ػػعريَّة ينيَّػػة فنيَّػػانيج اللُّغػػة الشّْ كالقيمػػة ابعماليَّػػة الػػد قػػدَّمها  مػػن دلالتهػػا القرآنيّْػػة كالدّْ

جػا  ابغػديث عػن الرُّمػوز  فاي الفصاا الاَّاا يك ثضور مفرداتً النَّصّْ القػرآنيّْ 
 ابعماليَّة القرآنيَّة في إٍار الصُّور الفنيَّة كدلالاتا الأدبيَّة ك 

يج كيقػدّْـ في الش ايرازي الأثر القرِّ ي في راعربعنوافً  الباب الاَّا يجا ى       
الَّػػذم   ييػػترجىم شػػعريهي  الشاايرازينظػػرةن عامَّػػةن لشػػعر العرفػػاف عنػػد  فصاا ه  الأوّل

إلى العربيَّػػة إلٌا ثػػديثانيج ك  يلػػػقى الاىتمػػاـ النَّقػػػدمَّ الواجػػب بػػػويج مػػع مػػػا لػػو مػػػن 
يج كيسير ىذا الباب في الدّْراسة كما سار عند نظيره ابا   تمثيرو في الشّْعر العابؼيّْ

  الفار 

ابغقيقيَّػػػػة  يج ثيػػػػث لا تتجلَّػػػػى ابؼاىيػػػػةالمقار ااااة ل د راسااااةكالبػػػػاب الثَّالػػػػث      
للدّْراسػػػػات التَّمثُّريَّػػػػة إلٌا بابؼقارنػػػػةيج كإيػػػػراد أكجػػػػو التَّلاقػػػػي كالتَّبػػػػاين بػػػػين النَّمػػػػاذج 

 ابؼدركسة  

بؿػػور ابغػػديث في ىػػذا البػػاب يػػدكر ثػػوؿ نتػػاع  التَّػػمثُّر كآليَّػػة الاقتبػػاس مػػن     
ين في تنػاصّْ تمَّ إرهار أكجػو التَّلاقػي كالتَّبػا الفصا  الأوَّلمرجعيةو كاثدةو؛ ففي 

أكرد أكجو التَّلاقي كالتَّباين في تنػاصّْ الرُّمػوز كالصُّػور الفصا الاَّا ي ابؼفرداتيج ك
 الفنيَّة  



 

يج كقػػدٌـ في القاايم الاماليَّااة واقييااات التَّ بيااقكبضػػل البػػاب الأخػػير عنػػواف      
 رؤيػػػةن عػػػن القػػػيم ابعماليَّػػػة مػػػا بػػػين علػػػم ابعمػػػاؿ كالفكػػػر ابعمػػػاليّْ  فصااا ه الأوَّل

يج كفي   جػػرل تطبيػػق القػػيم ابعماليَّػػة مػػن بصيػػلو كجليػػلو  الفصااا الاَّااا يالإسػػلاميّْ
ػػػاعرين  كجػػػا تً ابػابسػػػةي برمػػػل عر ػػػان لنتػػػاع  كقبػػػي و كتراجيػػػدم    علػػػى نتػػػاج الشَّ

 الدّْراسة الَّد تمَّ التَّوصُّل إليها في الأبواب السَّابقة 

من ا﵁يج كبعوفو كدعػمو كبػيرين كختامان ىذا جهد ابؼقلّْيج فإف أصبق فبتوفيقو     
اللػػذين  طاا ل حساا كالػػدكتور  عيااد محمااود مػػن أسػػتاذمَّ ابؼشػػرفين الػػدكتور

أتوجو إليهما بالشكر العميق كالامتناف الكبير بؼا كابداه من عنا و معي في ىذا 
العمػػػػػليج كلػػػػػن أنسػػػػػى أيضػػػػػان أف أشػػػػػكر قسػػػػػم اللغػػػػػة العربيػػػػػة رعاسػػػػػةن كأسػػػػػاتذةيج 

الػذم  ع ي زليخة بير كابؼضاع يج كإلى أن الدكتور كللجامعة أيضان الشكر الك
كػػػاف دكمػػػان بيوصًػػػلد كمػػػوجّْهي منػػػذ كلاد  كثػػػتّ تاربىػػػويج كإلى الػػػد كرٌمهػػػا ا﵁ 

 فجعل ابعنة برق قدميهايج ككرٌم، ّٔا فجعلها أمي 

 

  



 

 امهيد:
 في المفهوم والاذور(:عرفان: )ال 

يج عرفانان أك معرفػةن » لغةن:  العرفاف       في  ابا  مي اور أدرج كقػديج ُ«العلمي  مصدره للفعلً عرؼى
أفَّ العلػم نقػيضي ابعهػليج كمػن  أشػار إلى بير أنَّويج ادفان للعلممصطلحان مر  بوصفو اللٌسافًيج العرفاف

صػػفات اً﵁ عػػزَّ كجػػلَّ العػػا  كالعلػػيم كالعػػلٌاـيج فهػػوى ا﵁ العػػا  بدػػا كػػاف كمػػا يكػػوف قبػػل كونػػويج كبدػػا 
  كاصػػػطلاثان: كرد العرفػػػاف بوصػػػفو مصػػػطلحان مرادفػػػان ِأفٍ يكػػػوف يكػػػنٍ بػىعٍػػػدي قبػػػل امػػػػػػَّ يج كليكػػػوف

تينيَّة الَّد تع، ابؼعرفة gnosis  لكلمة الغنوصيَّة   ّاللاَّ
لعرفػػاف ا فبػذل  لا اخػػتلاؼ بػػين ابؼعػً اللُّغػػومّْ للعرفػػاف كابؼعػػً الاصػطلاثيّْ  بػػير أفَّ مفػػردة    

نً أكثر بزصُّصان كعمقان من ثيث إشارت  ا ا إلى ابؼعارؼ العليأخذت مع
ػػػػماكمّْيج ال ثضػػػػن الػػػػدّْين بػػػػير كلى للمعرفػػػػة بدعناىػػػػا الاصػػػػطلاثيّْ فيالبػػػػذكر الأ نػػػػقً تكوَّ       سَّ

كالتَّوصُّػػل بنػػوعو مػػن الكشػػً  إلى »  ثػػتَّّ أصػػبحق تعػػ، اصػػطلاثان إسػػلاميَّان معرفػػة ا﵁ كتطػػوَّرت
  ْ«ةو لاستدلاؿو أك برىنةو عقليَّةو تذكُّقان مباشران دكبما ثاج ابؼعارؼ العليايج أك ىي تذكُّؽي ابؼعارؼ

ته كجذكره تطوَّر منهػا ثػتَّّ كصػل إلى مقدّْما بوصفًوً مفهومان كليٌانيج لوفة"يج " ابؼعر  إفَّ العرفاف     
يج فابؼعرفػػػةييج بالوصػػػً  الػػػدّْي،ّْ للكلمػػػةً  ؛جػػػمةن إلى الأدب كالفلسػػػفةً ف مػػػا ىػػػو عليػػػو ا ف  ك  يػػػمت

ػػػمىت مػػػع البػػػدايات ا دميَّػػػة ن بعػػػد  يج كإف   تكػػػن نا ػػػجةيجالبػػػداعيُّ معرفػػػةن  امتلػػػ  الإنسػػػافإذ  شى
  يكػػنٍ يػػرل أبػػدان  ثجػػرةن أك صػػنوبرةن أك مػػا ن؛ ىػػوانتبا ثػػين كػػاف يعػػير»فػػػيج عػػنً الطَّبيعػػةانفصػػالو 

ػػػا يػػػرل تمثيرىػػػا النَّػػػافع كالضَّػػػار بالنٌسػػػبة إليػػػو ىػػػو عنػػػدما الأشػػػيا  الصٌػػػفات ابؼو ػػػوعيَّةى بؽػػػذه يج كإبمَّ
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التَّفكير في ثاجاتو ؛ بدعً أفَّ الإنساف الأكَّؿ في اتّْصالوً مع الطَّبيعة   يكن بوسعو ُ«ايلامسه
 يج كبعد إكمػاؿ ىػذه ابغاجػات الأساسػيَّةيج تبػدأبة الدَّكافع الأساسيَّة للبقا لكجوديَّة بسببو من ب

 بالظُّهورً  مرثلةي الانفصاؿً عنً الطَّبيعة ابغاجاتي الأخرل الَّد فر ىتٍها
        
مباشػػرةن عػػن ٍريػػقً ابؼدركػػةً  ابغػػديث عػػن النُّشػػو  ابؼعػػرفيّْ ابؼػػرتب  بالغيبيَّػػات بػػير مػػن ىنػػا يبػػدأ     

يج   ذاتً ابؼفهػػوـ *"ف تشااات  ؿي إلى "يج بحيػػث تتحػػوَّ برديػػداتا ابػاصَّػػةلا تكتسػػب الأشػػيا  فابغػػواسّْ
سان ييعبىػدي أك ييصػنىعييج كيعػ ّْ عػن قدسػيٌةو مػا؛ أم بالضَّركرة شيئان ملمو  ؛ لا يكوفالف تش  الصَّنميّْ  ك

لشَّجرة أك ىذا ا هإذان؛ صورةه بموذجيَّةهيج أم ىو ىذ فالف تش   ؛أفٍ تصب  الأشيا  ثاملة قولن سريَّة
يج يتكػوَّ   الف تش  ه كلا ىو بذاؾيج إفَّ ّٔذابغجريج كفي الوقق نفسو لا ىو  مػن جسػمو  فكيػافه متميػّْػزه

ص(يج كمن مغػزلن كلػٌي  بىتفػي كرا هيج ىػو ابؼضػموف الركثػيُّ كالاجتمػاعيُّ  خامادم  كاثدو )جز /
يج لو و يعيش بفضل عمليَّة تقديسو كابػضوعمادٌةن جامدةنيج بل  فعله سحرمّّيج إنَّ  لذل  فهو لي 

 ففػػػي يجآثػػػاران تػػػدؿُّ علػػى الػػػوعي البشػػػرمّْ في تلػػػ  ابؼرثلػػػة بػرافػػػات كالأسػػػاٍيركػػن أف بقػػػد في اكبي
ػػػديج في كمػػػا يتَّصػػػل بػػػو مػػػن خطػػػوات الػػػوعي الأكَّؿ الف اااتش   يج يتجلَّػػػى أمامنػػػا جػػػوىر بخاصَّػػػةو  التَّجسُّ

للمعرفػةً ؿ الأكَّ  ثلػة مػن الػوعي الإنسػانيّْ الطَّػورابؼر  أف تيعػدَّ ىػذه يج كبيكػنِالأدنى الصُّورة في ٍوره
ثقػػة للحيػػاة أف بزضػػع لعمليػػات التَّسػػخير كالتَّطويػػع الَّػػد اكتملػػق في ابؼراثػػل اللاَّ  يج قبػػلالطَّبيعيػٌػة

الَّد براكي الطَّبيعةيج مػن ثميَّ لتتجاكزىىػا  كالفنوف الفلسفةيج كساعر أنواع العلوـ الإنسانيَّةيج مع بؾي 
ػػوي  لعبػػقً الأسػػطورةي  »قػػد ف يجابؼاكراعيَّػػات كالغيبيػػات بكػػو في آّتمعػػات البداعيَّػػة القدبيػػة الػػدَّكرى نفسى

عػػػػػػػػػػػػػػػػػدـابؼيتافيزيقػػػػػػػػػػػػػػػػػا فيمػػػػػػػػػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػػػػػػػػػديج كىػػػػػػػػػػػػػػػػػييج علػػػػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌبمً مػػػػػػػػػػػػػػػػػن  الَّػػػػػػػػػػػػػػػػػذم لعبتػػػػػػػػػػػػػػػػػو
                                                           

يج َُٗٗبيوربي باتش : الوعي كالفنٌيج تربصة: د  نوفل نيوؼيج مراجعة: د  سعد مصلوحيج عا  ابؼعرفةيج الكويقيج  -ُ
  َِص
* -(fetshism لعػػػػػل في كلمػػػػػة عبػػػػػادة الفػػػػػتش شػػػػػيئان يقرّٔػػػػػا مػػػػػن كلمػػػػػة الصػػػػػنميةيج لكػػػػػن الفػػػػػتش لا يكػػػػػوف بالضػػػػػركرة )

 ( ُٗشيئان ملموسان يعبد أك يصنع بغاية التعبير عن قدسيةو ما  )ينظر ابؼرجع السابقيج ىامش ص
  ِٔ-ُٗص ابؼرجع السابقيجينظر: -ِ



 

ا ابؼيتافيزيقػا كبقيَّػةي مو ػوعات الفلسػفةيج ت ّٔػد اشػتهر الَّػ عنايتًها بتكوين ابؼفػاىيم كابؼصػطلحات
ا تدكر بػالرَّمزًيج مسػتكملةن ذلػ ى كلَّػو بالأفعػاؿ  ها متوسٌػلةن ثوؿ ابؼفاىيم كابؼصطلحات نفس إلا أنََّّ
 يج فابؼعرفة ابؼنشودة من تلػ  النظػرة التاربىيػة بػير متبلػورةيج ُ«ابؼعً كابؼ دٌل العميقً  الطقسيَّة ذات

البشػػػرمّْ؛ فػػػإفَّ ابغػػػديث عػػػن الفكػػػر  تَّػػػاري ابؼعرفيَّػػػةً الأكلى في ال ابؼلامػػػ  كلأنَّنػػػا لا نسػػػتطيع رصػػػد
يُ ان علػى مػا ىػو مثبػقه في التَّػاري مقتصػر  عي الدّْي،ّْ مباشػرةنيج سػيكوفابؼعرفيّْ ابؼتَّصل بالو  يج كإذ يينبػ

ا كإفٍ كانق دينيَّةن في مضػمونَّ يجيج كمفَّ ابؼعرفةبالفلسفةيج يربطها الأكلى للمعرفة ابعذكرعنً  التَّاري 
ا كانق قرينة النَّشاطالاجتماعيّْ كالرُّ  يج إلاٌ أنََّّ  الفلسفيّْ  كثيّْ

لفلسػػػفةو أيقيمػػػق علػػػى  بيعػػػةيج خضػػػعقً الطَّ أف طاااونك أرسااا و  يج مػػػعفلسػػػفة اليونانيَّػػػةفي ال      
علػػػى النٌاثيػػػةً  النَّظػػػر يج ك  يقتصػػػرً ةن شػػػاملةن في الوجػػػودنظػػػر  ميتافيزيقيَّػػػةويج كأصػػػبحق تكػػػوّْف مبػػػادئ

ابؼاديَّة من الطَّبيعةيج بل اعٍتريًؼ بوجود ثناعيَّةو مطلقةو لا سبيل للقضاً  عليها داخل نظػاـ الوجػوديج 
تٍ ك ػعىها الصَّػحي ى كأ ػي ى كىي ثناعيٌةي الػرُّكح كابؼػادَّةيج أك ابؽيػولى كالصُّػورةيج كنظريَّػةي ابؼعرفػة أخػذ

ظًػرى إلى كثػيرو مػن ابؼشػاكل ابؼيتافيزيقيَّػة كني برديده دقيقه بؼعاني الألفاظًيج خاصةنيج  أرس وعندى  يجإليها
يج كمػا بىضػع لػو مػن رؼ لظػواىر الوجػودصَّػالعقلػيّْ ال علػى أسػاس الإدراؾ نظرةن ثابتةن كاسػعةن تقػوـ

الَّػػد  البحػػث العلمػػيُّ بدعنػػاه الػػدَّقيق إلى جانػػب فلسػػفة التَّصػػوٌرات قػػوانين  ثمَّ أ ػػي  في الفلسػػفة
يج بػل علػى ابؼلاثظػة العلميَّ القاعم دى أفَّ ابؼنه يج لنجأرس و كبلغق نَّايتىها عند سقراطػبدأت ب

  ِالتَّصوُّرات يج قد أخذ مكانو إلى جانب منه لى شي و من التَّجربةكع
واىر الوجػود اسػتقى مادَّتػو الأكلى مػن ابؼعػرفيَّ لظػ القوؿ: إفَّ الوعي بنا ن على ما سبقيج بيكن     

ا عػة لسػلطاف الفكػػريج فكانػقً ابؼعرفػة تتطػػوَّر مػن خػلاؿ اقترانَّػػالطبٌي ضػػعثضػن الفلسػفة ثػين أخ
يج كإفَّ أكٌؿ مػػنٍ أنػػت  التٌصػػوُّرات ابؼعرفيَّػػة ىػػ ىم عنػػد الفلاسػػفةيج كبيكػػن أف بقػػد مبػػالفكر الفلسػػفيّْ

                                                           
صغرليج سوريايج ابؽنديج  القدنً )مصريج ما بين النهرينيج آسيا الإً  أي  جيم : الأساٍير كالطقوس في الشرؽ الأدنى -ُ

  ُٖٗٗيج ُيج إبهةيج اليونافيج البحر ابؼتوسٌ (يج تربصة: يوس  شلب الشاـيج دار التوثيدم للنشريج بضصيج طإيراف
  ّيج صَُٕٗيج ْينظر: عبد الربضن بدكميج خري  الفكر اليونانييج مكتبة النهضة ابؼصريةيج القاىرةيج ط-ِ



 

يج التَّػمثُّرً كالتَّػمثيرً  دكف أف يكػوفى للحػديث اتّْصػاؿه بفكػرةمػن ة الأكلى للمعرفػةيج الفكريَّػ الإرىاصات
ػػا الغايىػػةي  ىنػػايج الإشػػارةي إلى أفَّ ابؼفهػػوـ ابؼعػػرفيَّ الإسػػلاميَّ لػػي  ثػػدثان ٍارعػػان في الثقٌافػػة الدٌينيَّػػة  كإبمَّ

 فضلو أك أثرو  دكف تبيافمن بصيعها  العقاعد كالأدبيَّة كالإسلاميَّةيج بل ىو أمره مشترؾه بين
مػػػن  البحػػػثً عػػػن الأسػػػ  الَّػػػد تقػػػوـ عليهػػػا ابؼعرفػػػة  (*)الااارّواقيي  تػػػنهض نظريَّػػػة ابؼعرفػػػة عنػػػد    

ابغسٌػػػػيَّة كالإدراؾ  يقػػػػوـ علػػػػى التَّمييػػػػز بػػػػين الصُّػػػػور الاااارّواقيي  كمصػػػػادرىا  كمصػػػػدر ابؼعرفػػػػة عنػػػػد
يج فا﵀سوسػػات إف يج ك يج كبيكػػن أف نسػػتنت  مػػن ىػػذا أفَّ ابؼعرفػػةُفي كػػلّْ معرفػػةو  ي الأصػػلىػػ ابغسٌػػيّْ

جػودان مادٌيػٌان بؿضػانيج بػل بالوصػ  ابغسػيّْ ابؼنبػُ بوصػفًها ك  الطَّبيعةبدأىت ٍبيعيَّةنيج   تكن بايتها 
 الطَّبيعةً  عمَّا كرا 
ليونانيَّػػػػػةيج مػػػػػع ا ثضػػػػػوران في الفلسػػػػػفة إسػػػػػلاميٌانيج ( بالاسػػػػػمً ابؼعػػػػػركؼلله) كبيكػػػػػن أفٍ بقػػػػػد        

يػػ ثّْر كيتػػمثَّريج كرأل أفَّ الشَّػػي  الوجػػود ابغقيقػػيَّ ىػػوى الَّػػذم  فَّ إالقػػوؿى  )*(أف طااونبػػدأى إذ  الرَّكاقيػٌةًيج
جريديج ثتٌّ الصٌفات ابؼوبلة في التَّ  اللهابعسمانٌي فابتدا ن من  الَّذم يقبل التَّمثير كالتٌمثُّر ىو كثده

أسػاس  ا يعػ، أفَّ بفَّػ يجِعلػى بكػوو مػادّْم  خػالصو  فسيرىذه الأشيا  الأخرل كلُّها مادٌيَّةهيج كتقبل التَّ 
ابؼعرفػة  بػذل  بيكػن القػوؿ إفَّ  يجأف طاونة الػد قػاؿ ّٔػا نهض على ابؼاديَّ ة يكاقيَّ ة الرَّ ابؼعرفيَّ ة ظريَّ النَّ 

                                                           
ؽ ـيج كتوفي  ّّّفيالركاقيوف: نسبة إلى ابؼدرسة الركاقية الد أسسها زينوف الق صي في نَّاية القرف الرابع ؽ  ـ  كلد )*(

ؽ ـ  فيلسوؼ يوناني أس  مدرستو ابؼسماة الركاقية نسبةن إلى الركاؽ )البهوذم الأعمدة(يج الذم كانق برفظ فيو  ِِٔ
ادية تردٌ كلَّ أصلو في ابؼعرفة إلى ابغ يج كمذىب الركاقية في الوجود يقوؿ بمنو التح  الفنية في أثينايج كالركاقية فلسفة م

لي  في الوجود بير ابؼادةيج ثتّ الركح كا﵁يج كالنار ىي القوة الد تعطي ابؼادة ثركتهايج كعنها ينشم العا يج كا﵁ ىو النار 
ادة: دراسات في الفلسفة اليونانيةيج دار ابؽادم الأكلىيج كنف  الإنساف صدرت عن النار الإبؽية  )ينظر: ثسين صالح بض

 ( ّْٕ-ّّٗيج صََِٓيج ُللنشريج بيركتيج ط
  ُٕ-ُٔينظر: عبد الربضن بدكميج خري  الفكر اليونانييج ص-ُ
را: مصطفى ثسن النشار: فكرة الألوىية عند أفلاٍوف كأثرىا في الفلسفة الإسلامية كالغربيةيج مكتبة مدبولييج القاىرةيج -)*(
 (َِْ-ُٓٗيج نظرية ابػلق عند أفلاٍوفيج صُِّ-ٕٗ)التصورات ابؼختلفة للإلو الأفلاٍونييج ص يج د تيجِط
  ِّينظر: عبد الربضن بدكميج خري  الفكر اليونانييج ص - ِ



 

ػػ في الفكػػر الفلسػػفيّْ  يج )*(الأبيقااورليّ  موجػػودةه عنػػد ابؼعرفػػة ابغسٌػػيَّةك يج دةن ة كانتهػػق بؾػػرَّ يَّ بػػدأت ثسّْ
يج فعػػن ٍريقػػوفي كػػلّْ معر  الأصػػل يقػػوؿ: إفَّ  أبيقااورفػػػ تػػتمُّ ابؼعرفػػةيج كابغػػ ُّ لا  كثػػده فػػةو ىػػو ابغػػ ُّ

ػػا الَّػػذم بوػػدث الواثػػد صػػوره متعػػدّْدةهيج كالنَّػػاس  إلى ابغػػواسّْ عػػن الشَّػػي ىػػو أنَّػػو تػػم   بىطػػُيج كإبمَّ
في   الأصػػل الصٌػػوريج مػػع أفَّ ابؼو ػػوع كاثػػده باسػػتمرارويج كالإثسػػاس ىػػو بزتلػػ  في التقاٍهػػا ىػػذه

و في ابؼعرفػػة كالطبٌيعػػةيج فمػػن مػػع مذىبػػ ص  يتفّْػػقبا بؽػػة علػػى بكػػوو خػػاأبيقااور   كػػلّْ معرفػػةو  آمػػن
في نفوس النػٌاسيج أك في ابؽػوا  علػى شػكل  ا بؽة ككمنٌَّم موجودكفأبيقور  النَّاثية النَّظريَّة يتصوَّر

  كبيكػن أف بقػد ُبوجػود ا بؽػةأبيقاور  النٌظريَّػة آمػن النٌاثيػة صورو أثيريَّةو يدركها النَّػاس  مػن ىػذه
يج فالصػوفيٌوفه الفلسفة الإبؽذ أك ٍريقػةن  يج بوصػفهم مػذىبان بيانيٌة نظيران مقابلان في الفكر الإسػلاميّْ

؛ لكػػػػنهَّم ي منػػػػوف ّٔػػػػذا الإلػػػػو إبيانػػػػان خاصٌػػػػان يتَّفػػػػق وو خػػػػالقو للكػػػػوفإلػػػػ بوجػػػػود يج ي منػػػػوففي ابؼعرفػػػػة
  ةم ابؼعرفيَّ كنظرياٌت
         
يج بفػٌػػا يػػػترؾ في ابؼعرفػػػة      ػػػا لا تقػػػوـ علػػػى يقػػػينو مطلػػػقو  البػػػاب تتطػػػوَّر النٌظريَّػػػات علػػػى أسػػػاس أنََّّ
يج كامفتو  بين النٌاس  رؼه عليوساعده كمتعا في ابؼعتقدات كفي ما ىو لاختلاؼثان لاثتمالاتو شتَّّ
الدٌينيٌة في صيغةو فلسػفيٌةويج  ابغقيقة بو ع في ون يبدأ ىكذاالتَّعاقبيٌةيج  تفر و الضٌركرة ٍبيعيّّ أمره 

يػٌػانيج كىػػو يشػػبّْو الػػنٌصَّ الدينيَّػػةى تفسػػيران رمز  فسَّػػر النٌصػػوص فقػػديج هفقػػد سػػادت نزعػػةه صػػوفيَّةه تفكػػير 
الػٌػذم  الأصػػل علػػى ثسػػاب ذ بػػابؼعً أك الػػرُّكحإلى الأخػػ بابعسػػميج كابؼعػػً الرٌمػػزمَّ بػػالرٌكحيج كبييػػل

                                                           
ابؼذىب -ُشعب:  سوؼ أثي،يج تقوـ فلسفتو على ثلاثؽ ـ؛ فيل َِٕ-ُّْأبيقورالأبيقوريوف: نسبةن إلى -)*(

مذىبو ابػيليقي  أخذ الفلسفة عن -ّرأيو في الوجود أك مذىبو الطبيعييج كيدخل  من داعرة اللاىوتيج -ِابؼنطقييج 
تتحدد مهمة النف  عنده بالشعور كالفكر كالإرادةيج كلو  إذطو كسقراط  لو نظرية في النف  دبيقريط  كأفلاٍوف كأرس

مذىب في الإبؽيات بىتصره القوؿ بوجود آبؽة بمشكاؿو بشرية يمكلوف كيشربوفيج كأجسامهم من عنصر الضو يج كيدلل 
  (َّّ-َّّعلى كجودىميج كيقدٌـ كصفان لطباععهم )ينظريج ثسين صالح بضادة: دراسات في الفلسفة اليونانيةيج ص

  ٗٓ-ِّر: عبد الربضن بدكميج خري  الفكر اليونانييجصينظ-ُ



 

شخصػػيٌةه لاىوتيػٌػةه قبػػل كػػلّْ شػػي ويج بػػدأ مػػن الػػدّْين  ()*في ااونيج كباشػػرةن مػػن الػػنٌص بحركفػػوم ي خػػذ
 أنتجػػوا التَّصػػوراتً  يج كمػػا كػػاف سػػاعدان عنػػد مػػن سػػبقويج فالفلاسػػفةُلا العكػػ  كاسػػتعاف بالفلسػػفة

آّػػرد أك اللاىػػو  كصػػولان إلى الوصػػ  الػػدّْي،ّْ ابؼاديػػة أك الطبيعيػػة اللاىوتيػػةى ابتػػدا ن مػػن الفلسػػفة 
 كسوابنا سابقان   أف طونك سقراطو يج مثلما جا  بللمعرفة
تفسػير نزعػةو دينيػٌةو  ا؛ بػل مػن أجػللا تيقصىدي ابؼعرفػة كالفلسػفة مػن أجػل ذاتػ في ون كعند        

فانيةه؛ لذل  لا بيدَّ من  الإنسانيٌة متعذّْرة ابؼسال يج كالعا  كىمهيج كالذٌات اليقينيٌة خاصٌةويج كابؼعرفة
ابغػاؿ الػٌد مػن  ابػلاص الَّذم بوصل عن ٍريق فنا  الإنساف بنفسو باً﵁يج من أجل أف يػتخلٌص

راكػػان مباشػػرانيج إد نػػا  يػػتمُّ عػػ  التٌصػػوٌؼيج كلا سػػبيل إلى معرفػػة ا﵁ إلا بإدراكػػوعليهػػايج كىػػذا الف ىػػو
التٌجربػػةً الصُّػػوفيٌةًيج ففػػي  عػػن ٍريػقيج للوسػػاع لأفَّ ا﵁ سػيظهر أمػػاـ الإنسػػافً مباشػرةن دكف ثاجػػةو 

ػػػ بيل إلى ىػػػذا السٌػػػلوؾ ثلاثػػػيُّ ابؼراثػػػليج ثالػػػة الوجػػػد الصٌػػػوفيّْ يسػػػتطيع ابؼػػػر  أف يعػػػايًنى ا﵁  كالسَّ
عػػػػن ٍريػػػػق اللٌطػػػػ  الواىػػػػب  الأكلى: عػػػػن ٍريػػػػق آّاىػػػػدةيج كالثانيػػػػة عػػػػن ٍريػػػػق العلػػػػميج كالثاٌلثػػػػة

ػػػالكينكا للقداسػػػة  كبىػػػصُّ ابؼريػػػدين ػػػالأكلى كالثاٌنيػػػة بالػػػدَّرجتين لسَّ كعليػػػويج يج ِل( بالثالثػػػةيج ك)الكيمَّ
 يج بدفهووـ إسلامي  كبيًر إسلامي  إلى العرفاف دُّ التَّصوُّؼ كسيلةن في الوصوؿع بيكن
ينًيج ؛ كىػػػي مفػػػردةه لصػػػيقةه بيج الزُّىػػػدابؼفػػػردات ابؼ دّْيػػػة إلى العرفػػػاف ؿ مفػػػردةو في متواليػػػةكأكَّ      الػػػدّْ

 دةه في كػػلّْ ديػػنو بظػػاكم  أك بػػيرىا الأكلى موجػػو  أفَّ بػػذكر بػػينَّ تىػػا يكتػػاري  رهور  أثػػر ابؼفػػردة كبتتبُّػػع
الصُّػػػػوفيَّة إلى  يج كىنػػػاؾ اختلافػػػػاته كثػػػػيرةه في إرجػػػػاعبقيػػػػل كالزبٌػػػػور كالقػػػػرآفكالإ بظػػػاكم يج في التػٌػػػوراة

شػكلان  كتطػوَّر الزُّىػد ثػتٌّ أخػذؼ الأكٌؿ بدأ تقشُّػفان كزىػدانيج ا الأكلىيج فمن قاعلو إفَّ التَّصوُّ أصوبؽ

                                                           
يج كيعدٌ الفيلسوؼ اليهودم الأك  في ذل  اليهودلةبعد ابؼيلاديج من ابؼدرسة  َٓؽ ـفي َّفيفيلوف الإسكندرم: )*(

 الرمزم= العصريج مزج بين الثقافة اليهودية كاليونانيةيج عنواف مذىبو ىو التوفيق بين اليهودية كالفلسفةيج كيتميٌز بالتمكيل
للتوراة كفكرتو في ابػلق أفٌ ا﵁ خلق العا  من لا شي يج كيقوؿ بوثدانية ا﵁يج ك  يعرؼ عنو أنو قاؿ بالثالوث أك بيره من  

  َْْ-ّٖٓألواف الشرؾ  ينظريج ثسين صالح بضادةيج دراسات في الفلسفة اليونانيةيج ص
  ّٗ-َٗينظر: عبد الربضن بدكميج خري  الفكر اليونانييج ص-ُ
  َُٔ-َُٓ-َُُينظر: ابؼرجع السابقيج ص-ِ



 

ترجػػػػع بجػػػػذكرىا إلى الأيمَّػػػػة ا ريػٌػػػةيج أم إلى الػػػػدٌيانتين  آخػػػػر ديعًػػػػيى تصػػػػوُّفانيج إلى قاعػػػػلو إفَّ الصُّػػػػوفيَّة
ا﵀دثػػػػة نسػػػػبةن إلى ُامتػػػػداده للأفلاٍونيػػػػة ابؽنديَّػػػػة كالفارسػػػػيَّةيج في ثػػػػين يػػػػرل آخػػػػركف أفَّ الصٌػػػػوفيٌة

ين ابؼصرم صاثب )فلسفة الإش  راؽ( أفلوٍ
يج أفَّ العرفػاف كجػد قبػل ابؼسػيحيَّةيج  بيرى أفَّ الدّْراسات       ابغديثة أك حقيج بدا لا يقبل الشَّ َّ

 رّْخػو الأديػافً م ما عادا من جهةيج كمن جهةو أخرليج يج ىذكأنَّو يرقى إلى القرف الأكَّؿ قبل ابؼيلاد
صػػػػفها ثركػػػػةن مرتبطػػػػةن بو  نيَّػػػػةإلى العرفا مػػػػن قبػػػػليج في أكركبػػػػا اليػػػػوـ ينظػػػػركفيج كمػػػػا كػػػػانوا يفعلػػػػوف

يج أفَّ العرفػاف كالعرفانيَّػة رػاىرةه عامَّػةه عرفتهػا  بابؼسيحيَّة كثدىايج بل لقد صػار مػن ابؼسػلَّم بػو اليػوـ
يانات الوثنيَّة قلنػا يج فإذا ِالأدياف السَّماكيَّة الثٌلاثةيج اليهوديَّة كابؼسيحيَّة كالإسلاـيج كما عرفتها الدّْ

لزٌىػػدً الأكلى موجػػودةه في القػػرآف كجودىػػا في التػٌػوراةيج كجودىػػا في الإبقيػػليج كجودىػػا في ا إفَّ بػػذكر
 كالعقاعػد الفرعونيػٌػةيج كػػاف لنػا أف نثبػػق خطػم ابغكػػم القاعػػل الفيػػدا كابؼنداعيػٌة كالزرادشػػتيٌةالبوذيَّػةيج ك 

  ّىد الإسلاميّْ إلى الرَّىبنةً ابؼسيحيَّة كسواىاالزُّ  بنسبة
الامتػػداد الػػزٌم،ّْيج كمػػن ابؼعػػركؼ أفٌ  د تػػلاؽو بػػين الأفكػػار أمػػره منطقػػيّّيج بحكػػمفػػالقوؿ بوجػػو       

العقاعػدً بصيعًهػايج بيكػني بين  افمشترك افكالتَّصوُّؼى أمر  اللٌاثق يتمثرٌ بالسَّابقيج كلكن بدا أفَّ الزُّىد
بدػػا ىػػو  عػػًيج بدػػا ىػػو متشػػابوه بػػين الأديػػاف؛ كالإسػػلاـعلػػى ىػػذا ابؼ أف يػػدخل التَّصػػوؼ كالعرفػػاف

يج كبدػػا فيػػو مػػن الإخبػػار عػػن أقاصػػيص الأكَّ الػػدّْ  لػػينيج مػػن الطبٌيعػػيّْ أف بقػػد فيػػو أفكػػاران ين ابػتػػاميُّ
 صدل متطوٌران عن أفكارو كسلوكيَّاتو دينيَّةو سابقةو  تكوف
صػوُّؼ بير بفكنو؛ كسول أفَّ التَّ  ثدو للتٌصوُّؼأصلو كمصدرو كا لذل  فإفَّ ابعزـ بتحديد        

عػػن إبيانػػو  تعبػػير الإنسػػاف»  الرعٌيسػػة في العػػا  يػػ،ّّيج كانػػقً العقاعػػد علػػى امتػػداد الأديػػافٍقػػ ه د
تويج ككثيران ما يتٌخذ الػدٌين شػكل بقوٌةو أعظم منويج كإجلالو بؽايج بوصفها خالقة ىذا الكوف كمسيرّْ 

                                                           
  ٓ-ّينظر: د  عبد القادر بؿموديج الفلسفة الصوفية في الإسلاـيج ص-ُ
  ِّٓينظر: بؾمد عابد ابعابرميج بنية العقل العرنيج ص-ِ
  ْينظر: د  عبد القادر بؿموديج الفلسفة الصوفية في الإسلاـيج ص-ّ



 

بيعتػويج ك ا ا﵀اكلة ىػو   لػدٌينيج كاابؽػدؼ الػذم مػن أجلػو كانػقً ابغيػاةبعادٌة لتفسير أصل الكػوف كٍ
  ُ«على أساسو من ىذا الإبياف ن الشٌعاعرً كالطقٌوسً ابؼبنيَّةكلُّ بؾموعةو متكاملةو م

فػارس  ريج كبلاد مػا بػين النٌهػرينيج كبػلادموجودةه في ابؽند كمص وس الدينيَّةكقد كانقً الطقٌ       
 ق ذاتيج ككانػسػابقةن النٌظػرى الفكػرمَّ ابػػالص كانػق  فَّ الطُّقوسبدا أالصّْينيج ثمٌ في اليونافيج ك  كفي

يج  يج كعندما أصبحقً فعلو مباشرويج   يكن ىناؾ بحثه في العلل كالأسباب الطُّقوس مو ع جػدؿو
إلى  جػدكل العمػل فيهػايج برػوَّؿ الػدّْينعػن  ا يعملػوف الفكػر فيهػا كيتسػا لوفكثين صار أصػحأّ

ي، في وفية تعػػ، ابؼسػػل  الػػدّْ عليػػويج تكػػوف الصُّػػ بنػػا ن   ِؼفلسػػفةو معرفيػٌػةو تكػػوَّف مػػن خلابؽػػا تصػػوُّ 
الطقػػػػوس ركرم أف يكػػػػوف مطابقػػػػان ذم لػػػػي  مػػػػن الضَّػػػػ؛ الَّػػػػابغيػػػػاةيج مضػػػػافان إليػػػػو ابؼسػػػػل  ابؼعػػػػرفيٌ 

 الشراعع ك 
يج كمعنػػػاه ّ«مػػػذىبه كلػٌػو جػػدّّ بػػػلا ىػػزؿو » بمنػٌػو التصػػوؼ  الارجاااا ي ؼعػػرَّ  ؛إساا ميا            

إنػٌو »  :هً بظػوُّ  لوؾيج كقد قاؿ كاصػفان التٌصػوؼ لتبيػافالعقليّْ بالعمل كالسُّ شاط اقتراف الاعتقاد كالنَّ 
الطبيعيػٌػةيج كإبطػاد الصٌػػفات البشػريةٌيج كبؾانبػػة  ةيج كمفارقػػة الأخػلاؽال يَّػ ب عػن موافقػػةالقلػػ تصػفية

ابؼعػً ّٔػذا  ؛ فػلا فػرؽْ«ابغقيقػة الػدٌعاكل النفسػانيٌةيج كمنازلػة الصٌػفات الرٌكثانيػٌةيج كالتَّعلػٌق بعلػوـ
 الارجاااا يو عنػػػد كإيضػػػاث للتَّصػػػوؼ ذم ىػػػذا شػػػمنو  كىػػػذا التَّعريػػػ ؼ كالعرفػػػاف الَّػػػبػػػين التَّصػػػوُّ 

لصػػػيقه بالإسػػػػلاـيج كلكػػػػنَّ القػػػػاعلين بػػػلا إسػػػػلاميَّة منشػػػػم العرفػػػػاف كمسػػػلكويج بػػػػدعول قدكمػػػػو مػػػػن 
ػػػابقة يػػػركف يانات السَّ أفَّ مصػػػطل  ابعيػػػل الأكَّؿ في الإسػػػلاـ   يكػػػنٍ يعػػػرؼ العرفػػػافيج ك »  أفَّ  الػػػدّْ

يج    يردٍهي  ك  ييعثرٍ على العرفاف أثػرو للصػوفيَّةً علػى مػدل ابؼئػة العػاـ الأكلى مػن التػٌاري  الإسػلاميّْ

                                                           
يج ُ)فاعلية الرمز الدي، ابؼقدٌس في الشعر العرن(يج دار ابغداثةيج بيركتيج طد  كامل فرثاف الصالحيج الشعر كالدين -ُ

  ُِيج صََِٓ
  ٕ-ٓينظر: د  عبد القادر بؿموديج الفلسفة الصوفية في الإسلاـيج ص-ِ
  ّٔيج صََِٗيج ّعبد القاىر ابعرجانييج التعريفاتيج دار الكتب العلميةيج بيركتيج ط-ّ
  ٔابؼرجع السابقيج ص-ْ



 

يج لػذل  قػاؿ ىػ لا  إفَّ ُ«الثَّػاني ابؽجػرمّْ  كأفَّ الصوفيَّة بدأت بالظٌهور في العػاـ الأخػير مػن القػرف
إفَّ العرفػاف مػن  مػن ابؼسػلمين فيقولػوف العرفاف العرفاف مستورده كلا أصل لو في الإسلاـيج أمَّا أىل

؛ فالاسػمي كإفٍ   بقػدٍ لػو ابظػان في صميم الإسػلاـ كمشػاره إليػو في صػميم القػرآف  بػداياتً الإسػلاًـ
لي  مهمَّان كمبنيَّة ثقيقة ابؼسػمَّىيج فابعيػل الأكَّؿيج كإف   يكػنٍ يعػرؼ ىػذا ابؼصػطل ىيج فإنَّػو كػاف 

كنػػػزان بـفيػٌػػان فمثببػػػقي أف  كنػػػق: »القدسػػػيّْ  يثابغػػػد دلػػػيلهم في ذلػػػ يج ِوثقيقػػػةى مفهومػػػ يعػػرؼ
)ص( محمّااد   النػػ ُّ  يج كقػػد رسػػم مػػنه  ابؼعرفػػةّ«أيعػػرؼى فخلقػػقي ابػلػػق لكػػي أعػػرؼى فػػ  عرفػػوني

فعػلي القلػبً  )أعرفكم( باً﵁ كأفَّ ابؼعرفػة أنا أعلمكم: » ثيث قاؿ
ًٌََىنِْٓ   ﴿:لقولػًو عػزَّ كجػلَّ  يجْ

ػو:  ع اي   كقػد قػاؿ الإمػاـ«يج (ِِٓالبقػرة ) ﴾زَِّد وَغسََطْ لٌٍُُزَىُُّْاَُخخِزْوُُ  أكٌؿي » كػرٌـ ا﵁ كجهى

  ٓ«والدّْين معرفت
انيج لا يثبػػػق القػػػوؿ بإسػػػلاميٌة منشػػػئويج فهػػػو العرفػػػاف ىػػػذا كمػػػا جػػػا  إسػػلاميَّ  كلكػػنٌ تعريػػػ        

ػػ   شػػو  ابؼعػػرفيّْ منػػذ بػػدايات النُّ ةيج ماكيَّ مصػػطل ه قػػدنً سػػقق بػػذكره الػػدٌيانات السٌػػماكيةٌ كبػػير السَّ
ريقػةيج كك ػعق لػو العرفاف في الإسلاـ قػد أصػب  منهجػان كا ػ  ابؼعػا  كالطَّ  لكن بيكن القوؿ إفَّ 

زه عػػن سػػاعر أنػػواع ابؼعرفػػة في العصػػور و ٍريقػػة في ابغيػػاة كابؼعرفػػة بسيّْػػثػػدكد كمعػػايير مػػن ثيػػث إنَّػػ
مػػن فطرتػػويج دأبػػو البحػػث عػػن ابغقيقػػةيج لػػذل    ابقةيج فالعػػارؼ السٌػػال  إلى ا﵁ يسػػعى بػػدافعالسَّػػ

صوٌؼ الفلسفيٌ بير ابؼشوب بشاعبةيج لأفٌ للعرفػاف ىو التَّ  يجعلى ابؼفهوـ الإسلاميّْ  يجكاف العرفاف
ٌـيج كلا بيكن أف يتٌص  بغير الصٌفا  كالنقا  ترافق العرفاف بطقوس دينيٌة    كقدمعً لا يعرؼ الذٌ

 أفَّ  في  عنػػػو  كلا ريػػػبتعػػػ ّْ  ةو ترافػػػق كػػػذل  بطقػػػوس فنيَّػػػ نيايج كمػػػااتٌسػػػمق بػػػرفض العػػػارفين للػػػدُّ 

                                                           
  ّٓعطار النيسابورميج منطق الطيريج إعداد كتربصة: د  بؿمد بديع بصعةيج د تيج صفريد الدين ال-ُ
 ُْينظر: د  عبد القادر بؿموديج الفلسفة الصوفية في الإسلاـيج ص-ِ
  ِْٓيج صُٕٔٗيج ّابن خلدكفيج ابؼقدٌمةيج دار الكتاب اللبنانييج بيركتيج ط-ّ
  ُٔار ابعيليج بيركت  د تيج صيج تقدنً فضيلة الشي  أبضد بؿمد شاكريج دُصحي  البخارميج ـ- ْ
  ُْيج د تيج صُالإماـ عليٌ: نَّ  البلابةيج شرح الأستاذ الشي : بؿمد عبدهيج دار ابؼعرفةيج ج-ٓ



 

اف الإنسػاف مفطػوره علػى ثػبٌ ابعمػاؿيج كابعمػاؿ ابؼطلػػق ﵁يج كمػن ىنػا الارتبػاط الوثيػق بػين العرفػػ
 الأدب الٌذم ىو أرقى الفنوف بين ك كابعماؿيج 

        
 نظربػالبؿدَّدةو في التٌاري  علػى كجػو الدٌقػةيج كلكػن  فق العرفاف بطقوسو فنيٌةويج بيركبدايات ترا     

قوسػػهايج بقػػدىا بسثّْػػل التَّ يانات الوثنيَّػػإلى الػػدّْ   إذنم(يج بوصػػفو فنػٌػان )الصَّػػ للعقيػػدة جسػػيد العيػػ،َّ ة كٍ
قػػوسيج الطُّ    كبيكػػن أف تعػدَّ ي  ثسّْػ ل بدظهػػرو مثُّػة للمعتقػػد ثاجػة الاعتقػػاد للتَّ ينيَّػقػػوس الدّْ تػ ز الطُّ 
 ابؼعًيج فنٌان ّٔذا 
 

 والامال: العرفان والف ّ 
إف بصلػػة ابؼقػػولات السػػابقة في برديػػد ابؼصػػطل  لا تقػػدـ كصػػفان نَّاعيػػان لػػويج كلا تضػػع تعريفػػان       

جامعػان مانعػان للعرفػػاف كالعرفانيػةيج كسػول أفَّ العرفػػاف ٍريقػةه خاصَّػة في معرفػػة الإلػويج كانػقً السُّػػبل 
كػاف فريػق مػن ففي الصُّوفية الإسػلاميَّة   ابػاصّْ من ابؼعرفة الإبؽيّْة متنوّْعة الفنيَّة للتَّعبير عن النَّوع 

و يبحػث عػن ابغقيقػة ةيج كفريق يقوؿ إنَّػرعيَّ رع كالعلوـ الشَّ الصوفيٌة يبحث عن ابؼعرفة في إٍار الشَّ 
ػػػ اه إلى ةن للوصػػػوؿ إليهػػػا  كالابٌذػػػخػػػذ مػػػن العلػػػم مطيَّػػػريعة في البحػػػث عنهػػػايج كلا يتَّ كلا يتقيػٌػػد بالشَّ

يج كأمػػلاه عجػػز العقػػل ك)الشٌػػريعة الدٌينيػٌػة( عػػن ابعػػواب الػػد لا تتقيَّػػد بالشَّػػريعة أك بػػالعلم ةوفيَّ الصُّػػ
ة عػػن كثػػير مػػن الأسػػئلة العميقػػة عنػػد الإنسػػاف أمػػلاه كػػذل  عجػػز العلػػميج فالإنسػػاف يشػػعر أفٌ بشَّػػ

ينيػٌػػةيج كالعلميػٌػػةيج أك رعيٌة الدّْ ةيج كالشَّػػبصيػػػع ابؼشػػكلات العقليَّػػػ قػػػويج ثػػتٌّ عنػػػدما برػػلُّ مشػػكلاتو ت رّْ 
)لا بوػػلٌ(يج ىػػذا  عنػػدما برػػلٌ بصيػػع ابؼشػػكلات بواسػػطة العقػػل كالشٌػػرع كالعلػػميج ىػػذا الػٌػذم   بوػػلٌ 

لا يعػػرؼ(يج ىػػذا الػٌػذم   ييقػػلٍ )لا يقػػاؿ(يج ىػػو مػػا يولػٌػد الابٌذػػاه بكػػو الصٌػػوفيٌةيج الػٌػذم   يعػػرؼ )
ػقٍ إلى الصٌػوفيٌة إذان؛ فإفٌ ثاجة الإنساف للإجابة عن كثير مػن ا لأسػئلة الوجوديػٌة الكػ ليج ثاجى
نشػػم مفهػػوـ التٌوثػػد كيشػػمل يج علػػى ىػػذا ابؼعػػً ُالػٌػد ىػػي في أصػػلهايج تػػرتب  بدػػا ىػػو خفػػيٌ كبيػػ ٌ 

ى ابؼطلقػػػات الشٌػػػعر الصٌػػػوفٌي الفلسػػػفيٌيج الػٌػػذم بضػػػل في داخلػػػو بػػػذكر الػػػرفٌضيج كثػػػاكؿ أف يتخطَّػػػ
يج أك بؿاكلػػػة أنسػػػنة الأكٌؿ كتمليػػػو الثػٌػػانييج في مقابػػػل مػػػن أقػػػرٌ في الإنسػػػانيّْ  السٌػػػاعدة بػػػدم  الإبؽػػػيّْ 

                                                           
  َُيج صُِٗٗيج ُينظريج أدكني  الصوفية كالسورياليةيج دار الساقييج بيركتيج ط-ُ



 

ػػػعرف يجُبالانفصػػاؿ الكلػٌػػي للإبؽػػيٌ عػػػن الإنسػػانيٌ   كالػػػدٌينيج كالفلسػػػفة الفػػنٌ  مػػػن مػػزي  العرفػػػانيّْ  الشّْ
ػػػ »لػػػذل   عبػػػير عريج في رفػػػضو للتَّ بعػػػمت الصٌػػػوفيٌة بوصػػػفها بذربػػػةن في البحػػػث عػػػن ابؼطلػػػق إلى الشّْ

ت بالشّْػعر ان فاصلان نقيضان بينو كبين الػدّْ عريج كيضع ثدَّ ذم يرفض الشّْ الَّ رعي الشَّ  ي،ّْ الدّْ  ينيج كعػ َّ
عن أعمق ما لديهايج ك  يكن الشٌعر من قبل يستعمل في مقاربة ابؼطلػقيج كلقػد رأت الصٌػوفيٌة في 

كلى الكتابػػػػة الشٌػػػػعريةٌ الوسػػػػيلة الأكلى للإفصػػػػاح عػػػػن أسػػػػرارىايج كرأت في اللٌغػػػػة الشٌػػػػعريةٌ كسػػػػيلةن أ
يج إنٌَّا ثركة فنيٌة أدبيٌة بؽػا نتاجهػا الأدنٌيج كخاصٌػةن ِ« لصٌوفيٌة ليسق بؾرٌد ثركة دينيٌةللمعرفةيج فا
ىكػػػذا علينػػػا أكٌلانيج في الكػػػلاـ علػػػى الصٌػػػوفيةيج أف نَّمػػػل القػػػوؿ السٌػػػاعد عنهػػػايج كأف  »الشٌػػػعرميج 

 ه مػػن ابؼػػذىبً كالفػػنّْيج ؛ فالتصػػوُّؼ ىنػػايج مػػزيّ«نَّمػػل بخاصٌػػة التػٌػمكيلات ابؼذىبيػٌػة ثوبؽػػا كعنهػػا 
نَّ ىنػػا كبدعػػً آخػػر؛ ىػػو التٌجربػػة العرفانيػٌػة في الرٌؤيػػة الفنيػٌػة بالنٌسػػبة إلى الػػدٌينيج كأكثػػر مػػا يعػػ، الفػػ

يج فػػإذا  قيػػلذلػػ   الأدب مػػن شػػعر كنثػػرويج علػػى إنػٌػو لػػي  للتٌصػػوٌؼ مفهػػوـ كا ػػ ه كتعريػػ ه ثابػػقه
صػػوٌؼ الػٌػذم أكثػػره زىػػديج بػػل التٌصػػوٌؼ عيػػرّْؼ التٌصػػوٌؼ بالعرفػػاف   يكػػن ابؼقصػػود منػػو ذلػػ  التٌ 

الػٌػذم فيػػو الكثػػير مػػن الفػػنٌ  كلا يوجػػد مػػن بػػين أنػػواع الفػػنٌ مثػػل الشٌػػعر في قدرتػػو علػػى امػػتلاؾ 
عناصػػػػر ابعمػػػػاؿيج فهنػػػػاؾ في الشٌػػػػعر بصػػػػاؿ الكلمػػػػةيج كبصػػػػاؿ اللٌحػػػػنيج كبصػػػػاؿ ابؼوسػػػػيقىيج كبصػػػػاؿ 

كبفػٌن أشػار إلى ارتبػاط الػدٌين الصٌورةيج كالشٌاعر صػاع  يصػوغ ابعمػاؿ مػن الأصػوات كالكلمػاتيج 
قاؿ: إفٌ الدٌين استطاع أف يعٌ  عػن نفسػو أصػدؽ تعبػير في الشٌػامليج أم في  عندماهيغا  بالفنٌ 
  ْالشعر

جربػة العرفانيػٌة الإسػلاميٌةيج بعػدّْ الشٌػعر ابؼعػٌ  يج لػي  مقصػوران علػى التَّ ين بالفنّْ كارتباط الدّْ         
ة كابؼواجيػػد كابغػػالات الرٌكثيػػةيج إذ مػػن ابؼمكػػن تلمُّػػ  البػػدايات الفنيَّػػالأصػػدؽ عػػن الانفعػػالات 

ة راح بيعػػةيج إذ أشػػبع ثاجاتػػو الأكليَّػػين مػػع بػػدايات الإنسػػافيج فبعػػد انفصػػالو عػػن الطَّ ابؼرافقػػة للػػدّْ 
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  ّٗص



 

يبحث عن إشباعو بغاجات ركثيٌة رهرت في ثينهايج بوصفها  ركرةن مرثليٌةن؛ فالإنساف البداعيٌ 
ىػو صػانع  جر قول بيبيٌة تفوؽ قدراتويج يع، إقراران بوجػودً مقابػلو قػوم  بغجر أك الشَّ ثين بومٌل ا

نػٌػو لػػي  ىػػو الصٌػػانعيج فهنػػاؾ مػػن صػػنع  ىػػذا التٌجسػػيد العيػػٌ، للأفكػػار بدػػا أالأشػػيا  مػػن ثولػػويج ك 
الفػػٌ، الغيبيػٌػة بيكػػن أف ييعػػدَّ الطػٌػور الأكٌؿ في برويػػل ابؼعرفػػة إلى كجػػود ثسٌػػي  فػػٌ،يج لػػي  بدفهومػػو 

ابػػػػالصيج كإبٌمػػػا بًعىػػػدّْ التجسػػػيد فكػػػرة فنيػٌػػةيج ٍػػػوران بػػػداعيٌان في الفػػػنٌيج تم تذيبػػػو كإكمػػػاؿ نسػػػجو في 
 ابؼراثل اللٌاثقة للحياة الدٌينيٌة ابؼترافقة بالفنٌ في ثضورىا 

ػػإفٌ فػػنٌ الإنسػػاف القػػدنً يكشػػ  التَّ »      ب الكبػػير إزا  معجػػزة الوجػػود العظػػيميج كىػػو مػػا   عجُّ
؛ فالصٌنم بوصفو ثضوران دينيٌانيج لا بيكن ُ«إنساف العصر ابغجرمٌ أف بووٌلو إلى مفاىيم يستطع 

كػػػاف الفػػػنٌ في آّتمعػػػػات  »فقػػػد  ؛منحوتػػػػة تعػػػ ّْ عػػػن معتقػػػدات عابديػػػػوإبفػػػاؿ صػػػوبو الفػػػ،ٌّْ ك
ك  البداعيػٌة القدبيػػة يػػ دٌم كريفػػة دينيػٌػة مقدٌسػػةيج كقػد رػػلٌ الفػػنٌ في خدمػػة الطقٌػػوس زمنػػان ٍػػويلانيج 

يج كبيكػن أف ِ« يكن يوجد فنّّ إلا ككاف فنَّان دينيػٌان؛ فػالفنٌ إذان كمنػذ البدايػة نشػم في ثضػن الػدٌين
ثين بذعل من ا بؽة أنصاؼ إن و كأنصاؼ ثيوافيج من ابؼزج  الأساٍير التاربىية القدبيةبقد في 

  الدٌيٌ، بين قولن إنسانيٌة كبيرىايج ما بيكن أف ييعدَّ ٍوران آخر في التٌشكيل الف،ٌ 
نكوف جدٌ قريبين من بدايػة » كبالعودة إلى البدايات ابؼدكَّنة تاربىيٌانيج مع ابغضارة السٌومريَّة       
برتػػوم بعػػض الألػػواح ا﵀طٌمػػة مراثػػي » مػػن ابغضػػارة السٌػػومريةٌ  بقيػػقيج كفي ا ثػػار الػػد ّ«التػٌػاري 

ذه الألػػػػواح تبػػػػدأ خاصٌػػػػة بػػػػالتٌكرار ذات قػػػػوٌة لا بػػػػمس ّٔػػػػا في أسػػػػلوب أدنٌ خليػػػػقو بالتٌقػػػػديريج كىػػػػ
اللٌفظيٌ الٌذم بستاز بو أباني الشرؽ الأدنىيج فترل ألفارػان بعينهػا تكػرٌر ابؼعػً الػٌذم ذيكػر في بصػلً 
سابقة أك توٌ حويج كفي ىػذه ا ثػار الػد بقػق مػن عػوادم الأيػٌاـ نػرل النٌشػمة الدٌينيػٌة لػلأدب في 

لم تكن القصاعد الأكلى إذف أراجيز كلا أناشػيد بزليػٌةيج بػل  الأباني كابؼراثي الد يردٌدىا الكهنةيج ف
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  ِْبيركتيج د تيج ص



 

يج  بػػذل  تكػػوف ابؼ لفٌػػات الػػد تػػ رخٌ للحضػػارات تظهػػر ارتبػػاط ُ«كانػػق صػػلواتو كأدعيػػة دينيػٌػة
ة التٌعبػير نشو  ابغضارات بالعقاعديج كاتٌصاؿ ىػذه العقاعػد بػالفنوف اتٌصػالان مباشػرانيج مػن ثيػث آليػٌ

ارتباٍان كثيقان عند الشعوب بين الأعماؿ الفنية كالدينيج كقد كػاف الػدين ىػو  »يج فنحن بقد عنها
الأساس الذم ينظم ثياة ىذه الشعوب كثضارتايج كابزاذ الفن كسيلة للتعبير عن ابغياة الدينية 

ٍػػرؽ  تمخػػذ يجسػػتمر  م بكػػوو  كعلػػى يجِ«يعػػد اعترافػػان بدػػا للفػػن مػػن قيمػػة كػػ ل عنػػد ىػػذه الشػػعوب 
أقػػدـ مػا بقػي مػػن »  ديػاف بػػالتٌمظهر في شػكلو فػ، يج ففػػي ابغضػارة ابؼصػريةٌ القدبيػةالتٌعبػير عػن الأ

الأدب ابؼصػرمٌ القػدنً ىػو نصػوص الأىػراـيج كىػي مو ػوعات دينيػٌة كرعػة منقوشػة علػى جػدراف 
يج إذ يبػدك ّ«ؽ  ـ َََِبطسةو من أىػراـ الأسػرتين ابػامسػة كالسٌادسػة يرجػع تاربىهػا إلى عػاـ 

القػػدنًيج نشػػم بوصػػفو مو ػػوعان دينيػٌػان في ثليػػةو أدبيػٌػةيج كخيلّْػػد بطريقػػةو فنيػٌػةو مػػن  الأدب ابؼصػػرمٌ  أفَّ 
ثيػػث نقشػػو علػػى جػػدراف الأىػػراـيج ك  يػػذكر في تػػاري  تلػػ  النصػػوص أف بػػير ابؼعتقػػد قػػد بسػٌػق 
صيابتو بطريقػة أدبيػٌةيج ثػتٌّ العصػر التػٌالي الػٌذم تغػيٌرت فيػو التٌعػابير الأدبيػٌةيج فوصػفق بالدَّنسػةيج 

كانق معظػم ا داب ابؼصػريةٌ الأكلى آدابػان دينيػٌةيج كأقػدـ القصػاعد ابؼصػريةٌ تػرانيم نصػوص »  دفق
الأىراـيج كصيغتها أيضان ىي أقدـ الصٌي  ابؼعركفة لنايج كىي تكػرار ابؼعػً الواثػد بعبػارات بـتلفػةيج 

كفي عصػػر الانتقػػاؿ  كقػد أخػػذىا الشٌػػعرا  الع انيػٌػوف عػػن ابؼصػريٌين كالبػػابليٌين كخلػٌػدكىا في ابؼػػزاميريج
  ْ«مػػػن الدٌكلػػػة القدبيػػػة إلى الدٌكلػػػة الوسػػػطى تصػػػطب  ا داب تػػػدربهيٌان بالصٌػػػبغة الدنيويػٌػػة الدٌنسػػػة

ثػػين إف الفػػنٌ ذا ا﵀تػػول  فيالػػدٌيٌ، كصػػ  بػػالورع كالركعػػةيج كابغقيقػػة أفٌ الأدب القػػدنً بدحتػػواه 
إف ا داب الباقيػػة  بابااابػػير الػػديٌ،يج   يتٌخػػذ أكصػػافان بصاليػٌػةيج إف   نقػػل   يػػرد فيػػو ذكػػريج ففػػي 

مػػن عهػػد البػػابليين لتكثػػر فيهػػا التٌرانػػيم الػٌػد تفػػيض بالتػٌػذلٌل ابغػػارٌ الػٌػذم بوػػاكؿ السٌػػامي فيػػو أف 
التٌرانيم في صورة )أناشيد توبة(يج كىي تيٌئنا  يسيطر على ك ياعو كبىفيو عن الأنظاريج كأكثر ىذه
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في الشٌػػعر بػػير  نػػا لا بقػػدي كلكنَّ  لتلػػ  ابؼشػػاعر العاٍفيػػة كالصٌػػور الراععػػة الػػد نراىػػا في مػػزامير داكديج
الػػدٌيٌ، الػػذم يصػػ  شػػ كف ثيػػاة النػػاس العاديػٌػة إلا القليػػل الػػذم لا يسػػتحقٌ الػػذكريج كنػػرل في 

كبػػالنظر إلى   ُمة ابؼسػػرثيٌاتيج كإف   تصػػل إلى مسػػرثيٌات بالفعػػلابؼراسػػم الدٌينيػٌػة مػػا يبشٌػػر بنشػػ
ابؼرتكز على ابؼيثولوجيايج فكاف أدا ن فنيػان لطقػً  ديػٌ،  ابؼسرح اليوناني القدنً بقد النشو  ابؼلحميّْ 

كىػو جػوىر الظػاىرة ابؼسػرثيٌةيج إذ  يجِ(دلاراما  يج كبظػٌي ىػذا الطقػ  )دلو يساوس ارتب  بالإلو
  ّ«بييل ابؼ رٌخوف إلى الاعتقاد بمف ابؼسرح من أصلً ديٌ،يج بدعً أنو ابتدأ من أصلً ديٌ، » 
مػػن ىنػػا يغػػدك القػػوؿ بارتبػػاط أنػػواع الفنػػوف بصيعهػػا بالعقاعػػد أمػػران مثبتػػان بػػد ان مػػن الػػدٌيانات      

فمىػػل الكتػػاب   بهيػػزكا مػػن الفنػػوفيج علػػى يػػدً كهنػػتهميج  الوثنيػٌػة كصػػولان إلى الػػدٌيانات السٌػػماكيةٌ؛
لػد بزفػ  مػن سول فٌ، العمارة كابؼوسيقىيج ككانق الأباني كابؼراسيم الد تقػاـ في ابؽيكػل ىػي ا

شػػػقاعويج فكانػػػق فرقػػػة موسػػػيقيٌة معهػػػا بـتلػػػ  ا لات تنضػػػمٌ إلى جوقػػػة أكػػػدار ثيػػػاة الشٌػػػعب ك 
  ْاثدان لتسبي  الرٌبٌ كبضده كبسجيد ابؽيكلابؼغنين كي ترتّْل ابؼزامير فتبدك صوتان ك 

كالنػٌػارر في الكتػػاب ابؼقػػدٌس بهػػد ملامػػ  الكتابػػة الأدبيػٌػةيج فالقصػػص الغراميػػة الػػواردة في         
التٌوراة كس  من التٌاري  كالشعريج كلي  في ابؼنثور من الكتابة ما ىػو أدنى إلى الكمػاؿ مػن قصػة 

الػػػراكم برػػػوم ىػػػذه القصٌػػػة في الكتػػػاب ابؼقػػػدٌس عناصػػػر القصٌػػػة مػػػن الشخصػػػيٌة ك  إذيج ٓراعاااوث
إذ يقػػدٌـ الإصػػحاح الأكٌؿ قصٌػػة رجػػلو خػػرج مػػن بيػػق بغػػم ليتغػػرٌبى في كالسػػرد كابغػػوار كابغبكػػةيج 

  كثصل أف  عمييج كتدعى امرأتو أليمالكبلاد موآب ىو كامرأتو كابناه كزكجتابنايج الرجل ابظو 
 عرفااااةآب ثمٌ تػػػػوفٌي الولػػػػدافيج كبقيػػػػق الأٌـ كزكجتػػػػا الولػػػػدينيج الأكلى تػػػػدعى تػػػػوفٌي الرجػػػػل في مػػػػو 

                                                           
  ِّٖ-ِِْينظريج كؿ كايريل ديورانق: قصة ابغضارةيج ص -ُ
  ِّينظريج أرسطو: فن الشعريج ص- ِ
يج مبحث بعنواف: ُٖٕٗيج ثزيرافيج ٖٔبية شهرية يصدرىا ابراد الكتاب العربيج دمشقيج العددابؼوق  الأدنيج بؾلٌة أد-ّ

  ِٔجوىر الظاىرة ابؼسرثيةيج رشيد مسعوديج 
  ِّٕ-ِِٕينظريج كؿ كايريل ديورانق: قصة ابغضارةيج ص -ْ
  ِّٕينظر: ابؼرجع السابقيج ص -ٓ



 

إلى بيػق بغػم الػذم راعاوث  يج كبركي باقي الإصحاثات قصٌة عودة الأٌـ مػعراعوثكالأخرل 
( أف تػػػزكٌج  عمااايخرجػػػوا منػػػويج كابؼشػػػقٌات الػٌػػد لقيتاىػػػا في بيػػػق بغػػػميج ثمٌ كيػػػ  اسػػػتطاعق الأٌـ)

يج كيبػػدأ الأدب ُ  عوبيااديج كأبقبػػق منػػو ٍفػػلان أبظتػػو بااوع ى لػػوليوٌ مػػن بيػػق بغػػم يػػدع راعااوث
)سػػفر ابػػػركج مػػن ابعنػٌػة( الفصػػل ابػػػام  عشػػريج كنشػػيد دبػٌػورة )القضػػاة  موساا  الشٌػػعرم بنشػػيد

الفصل ابػام  عشػر(يج كيبلػ  ذركتػو في ابؼػزامير الػد برتػلٌ ابؼكػاف الأكؿ في شػعر العػا  الغنػاعييج 
مػػن نشػػوة التقػػى كابؽيػػاـ الرٌكثػػيٌيج كالإبيػػاف القػػومٌ ا﵀ػػرٌؾ كإف أبصػػل مػػا فيهػػا أنَّػػا تصػػ  بغظػػات 

ريقػػة بناعهػػايج تنسػػحب علػػى بػػاقي يج ِللعواٍػػ  كبقػػد التٌوصػػي  الأدنٌ للغػػة الكتػػب ابؼقدٌسػػةيج كٍ
الػذم لا ييعػرؼ أصػلو اللٌغػػوم علػى كجػو الدٌقػةيج كالػػراٌج   الأبسااتا العقاعػديج كمػن تلػ  الكتػب 

رمٌ الػٌػذم اشػػتقٌ منػػو أفيػػدايج كمعنػػاه ابؼعرفػػة؛ بقػػد في أثػػد ا( كىػػو الأصػػل ا )فياادأنػٌػو مشػػتقه مػػن 
(: أم التسػػبيحات الغناعيػٌػةيج كىػػي كاثػػده كعشػػركف نشػػيدان في )اليشاا أقسػػامو الباقيػػة مػػا يسػػمٌى 

  ّالثنا  على ابؼلاعكة تتخلٌلها أقاصيص تاربىيٌة كنبو ةه عن آخر العا 
سػة ابؼوصػوفة ينيج كبػين الكتػب ابؼقدَّ تعبيرىػا عػن الػدّْ  بػين أدا  الفنػوف في كيبقى الفارؽ الف،ّْ      
عبػير التَّ  للفنوفيج في ثين إفَّ  ة ىي توصي ه عبيرات الفنيَّ تل  التَّ  ةيج ىو أفَّ ة أك الفنيَّ بغة الأدبيَّ بالصَّ 
يج بيعتػػػػػين بـتلػػػػػ لأف جػػػػوىر الطَّ  ؛لفنػػػػػوفسػػػػة لا يقػػػػػاس إلى بػػػػػاقي أنػػػػواع ا في الكتػػػػػب ابؼقدَّ الفػػػػ،ّْ 

ا الفنػػوف ةيج أمَّػػسػػة برػػاط ّٔالػػةو مػػن القداسػػة أكلانيج مػػن ثمَّ تضػػاؼ إليهػػا القيمػػة الفنيَّػػفالكتػػب ابؼقدَّ 
 انية ة في ابؼرتبة الثَّ عبيرات العقديَّ لانيج كتم  التَّ ة أكَّ ينيةيج فتوص  بالفنيَّ كا داب الدّْ 

شػكل فػٌ،يج فقػد كقد عٌ  ابؼعتقدكف بالدٌيانات السٌماكيةٌيج عن الامتثػاؿ للرٌسػالات الإبؽيػٌة ب      
اسػػتخدمق ابؼسػػيحيٌة الصػػيغة الفنيػٌػة في تعػػاليم الكهنػػة كرجػػاؿ الػػدينيج فيمػػا يقدٌمونػػو مػػن معرفػػة 

قػػد اعتمػػد الكهنػػة إبؽيػٌةيج ثػػين تم ربطهػػا بالتراتيػػل بالإنشػاديج كذاؾ ٍقػػ ه مػػازاؿ ثا ػػران كبقػوٌةيج ك 

                                                           
  ّٕٖ-ّّٖعوثيج الإصحاثات الأربعةيج صينظر الكتاب ابؼقدٌسيج العهد القدنً كالعهد ابعديديج سفر را-ُ
  ِّٕينظر: كًؿ كايريل ديورانقيج قصة ابغضارةيج ص-ِ
  ِْٕينظريج ابؼرجع السابقيج ص-ّ



 

مناجػاةن للهبؽػةيج تقييػدان  السٌجع الذم ىو الطٌور الأكٌؿ من أٍوار الشٌػعر العػرنٌيج توخػاه الكهػاف»
 يجاف الإبريػق ىػم الشٌػعرا  الأكٌلػوففتنػةن للسٌػامع  ككهػاف العػرب ككهٌػابيج ك للحكمة كتعميةن للجو 

زعمػوا أنَّػم مهػب  الإبؽػاـيج كأبقيػا  ا بؽػػةيج فكػانوا يسػتربضونَّا بالأناشػيديج كيسػتلهمونَّا بالأدعيػػةيج 
ػػػعػػػة موقَّ  اةو كبىػػػ كف النػػػاس بمسػػػرار الغيػػػب في بصػػػل مقفَّػػػ جعيج تشػػػبيهان بؽػػػا أٍلقػػػوا عليهػػػا اسػػػم السَّ

الواثدة البسيطةيج فلما ارتقى فيهم ذكؽ الغنػا يج كانتقػل  بسجع ابغمامة بؼا فيها من تل  النٌغمة
عر من ابؼعابد إلى الصٌحرا يج كمن الدٌعا  إلى  ابغدا  اجتمع الػوزف كالقافيػةيج فكػاف الرٌجػز    الشّْ 

  ُ«كمنو إلى الشٌعر
الأشػكاؿ  أفَّ  يجإذان فيما سبق عر و من تطػورات الفنػوف في تعبيرىػا عػن الػدينمن الوا         

ة برتسب للفنّْيج بير أنو في كػلٌ ٍػور عبير عن ابؼطلق   تكن ذات قيمةو بصاليَّ الفنية الأكلى في التَّ 
فٌ انفصػاؿ ف، جديد يمخذ التعبير عن ابؼطلق صيغةن أكثر موا مةن بؼو ػوعو؛ أم أكثػر بصػالانيج لأ

نسػػاف عػػن الطبٌيعػػة كػػاف ّٔػػدؼ زيػػادة كعيػػو ابؼعػػرفٌييج لػػذل  جػػا ت الأشػػكاؿ الفنيػٌػة اللٌاثقػػة الإ
بؼرثلػػػة الانفصػػػاؿ ىػػػذه أكثػػػر فنيػٌػػةيج كأكثػػػر بصػػػالانيج لػػػذل  فػػػإف مػػػا بوػػػدد رهػػػور ابؼفػػػاىيم كمنهػػػا 
ابعماليػٌػةيج ىػػػو انفصػػػاؿ الإنسػػػاف عػػن الطبٌيعػػػة كآّتمػػػع مػػػن خػػلاؿ علاقتػػػو العميقػػػة ّٔمػػػا ّٔػػػدؼ 

ا كتغييربنػػػايج لأف أشػػػيا  العػػػا  ابؼاديػٌػػة كثسػػػيٌتهايج ىػػػي أسػػػاس ابػصػػػاعص ابعماليػٌػػةيج أمٌػػػا بسلٌكهمػػػ
ابػصػػاعص ابعماليػٌػة نفسػػها فهػػي قػػيم مو ػػوعيٌة اجتماعيػٌػة شػػاملة للأثيػػا  كالظػػواىر الداخلػػة في 

ابؼعتقػػد ابؼصػػوغ بطريقػػةو ابػلػػ  بػػين  كبهػػب أف لا يػػتمَّ  يجِبؾػػاؿ بسلػٌػ  الإنسػػاف الاجتمػػاعيٌ للواقػػع
 بدػػػا ىػػػػو كػػػػذل  الفػػػػنٌ بػػػين يج ك كالنظػػػػر في القيمػػػة ابعماليػػػػة الػػػد ي زىػػػػا الفػػػػن في التعبػػػير عنػػػػو ةو نيَّػػػف

فػػالفنُّ في  يجكابػصػػاعص ابعماليػػة الػػد تسػػتنب  مػػن الفػػن مضػػافان إليػػو الواقػػع كابؼمارسػػة الاجتماعيػػة
تَّخػػػذ ثلَّػػػة بدايتػػػو نشػػػم دينيػػػانيج ثم انػػػزاح عػػػن ىػػػذه الصػػػيغة الدينيػػػةيج ككػػػاف في كػػػل ٍػػػورو تػػػاربىي  ي

كػاف كلػ  الإنسػاف بابعمػاؿ قػدبيان »فقػد  يجان دكمػان ركرم أف يكػوف عقػديَّ جديدةيج كلي  مػن الضَّػ
                                                           

  ُِأبضد ثسن الزيات: تاري  الأدب العرنيج منشورات دار ابغكمةيج بيركتيج د تيج ص-ُ
  ُْ-ُِيج صُٖٗٗيج ُالأبجديةيج دمشقيج طينظريج د  ف اد ابؼرعي: الوعي ابعمالي عند العرب قبل الإسلاـيج دار -ِ



 

بيعػةيج كفيمػا ينتجػو مػن التذاذه بنواثي ابعماؿ فيما بوي  بو مػن مظػاىر الطَّ  ةيج كإفَّ قدـ الإنسانيَّ 
إلى عصػور ابغضػارات  ابغجػرمّْ ةيج كتسػجّْلو آثارىػا منػذ العصػر آثارو أمره يشهد بو تاري  الإنسػانيَّ 

عبػػير عػػن ىػػذه التَّ  إلٌا أفَّ   ابغديثػػة كمػػا بعػػدىالعصػػور الوسػػطى ك يج كصػػولان إلى اُ«القدبيػػة ابؼعركفػػة
 كانتهق أكثر ك وثان  ذ مستوياتو متدرجةيج بدأت باعمةن ابزَّ  ةاعقة ابعماليَّ الذَّ 

ذم ىػػو في ذاتػػو الَّػػ ؛بؼضػػموفإلى ايج يعػػزل للفكػػرة يج أك بػػير بصيػػلو إعطػػا  شػػكلو بػػير فػػ،   إفَّ      
ثػين  ذلػ  يػتمُّ  ي؛ فػإفَّ وفيػق بػين الفكػرة كبسثيلهػا ابغسّْػة الفػن في التَّ بير كا  يج كإذ تكمن مهمَّ 

ب  يبدك ركيكػان لرَّ اىذا  مثيل فنيٌانيج كمن دكف ذل يج فإفَّ يكوف ابؼضموف ابؼطلوب بسثيلو صابغان للتَّ 
ػوران لا بيكػن كابػارجيّْ  مثيل العي،ّْ بؼضموفو لا يصل  للتَّ  كاىيانيج فتارةن يراد إعطا  شكلو بعينو يج كٍ

ػػبؽػػذا ابؼو ػػوع أك ذاؾ أف بهػػد بسثيلػػو ابؼطػػابق إلاَّ  راد إعطػػاؤه ذم ييػػكل الَّػػ في شػػكلو يتعػػارض كالشَّ
 كجبػابرةو  دةيج ّٔػذا الفهػم بكصػل علػى مػردةو للفكرة آّرَّ  يج كبيكن أف نلحظ ذل  في بذسيداتو اهإيَّ 

لػػةيج إف   يعيينػػات ليسػػق بصىػػذه التَّ  أفَّ  القػػوؿ بيكػػنيج مػػن ىنػا ِا مئػػة ذراعو كمئػػة ثػػدمو بؽػػ كبساثيػل
 اعقة أف تتناكلو كتقيّْمو بصاليَّان لا يسم  للذَّ  الف،َّ التعبير ىذا  نقل قبيحةيج ذل  أفَّ 

الكلاسيكي  فنُّ كفي الفنوف اللاثقة ينهض التقونً ابعمالي على مادٌة تل  الفنوفيج فال          
كل ل ىػذا الشَّػمثَّػكل ابؼػواعم لػويج كيتى الشَّػفه تلقَّػو مضػمو عبػيريج إنَّػـ تطابقان بين بين الفكرة كالتَّ قدَّ 

يج ؛ الَّ بالوجو الإنسانيّْ  كح ابؼطلػق قػد بذسَّػد في شػكلً يج فػالرُّ هيغاابحسػب ذم يعدُّ تطوُّران للمفهػوـ
ػػ عػػن التَّ الوث يعػػ ّْ يج كىػػذا الثَّػػثػػالوثو  كمػػا   يم ابعمػػاليّْ يػػقالتَّ  إذان فػػإفَّ   ّللفكػػرة آّػػرٌدة يّْ ظػػاىر ابغسّْ

يج بػػير أفَّ  هيغااايقػػوؿ بػػو  كإف كانػػق ارتقػػا ن  يجىػػذه الأنسػػنة يقػػوـ علػػى أسػػاسو مػػن أنسػػنة ابؼفهػػوـ
 كابعمػاليٌ  و يقصػر الفكػر الفػ،ٌ لأنَّػ ة بير كا حة ابؼعا يجة كابعماليَّ الفنيَّ  إلٌا أفَّ ديج ابؼتجسّْ للمفهوـ 
يج ك  جسػػيد ابؼعػػرفيّْ علػػى التَّ   كح ابؼطلػػقيج بىتػػزؿ الفػػ،َّ عبػػير عػػن الػػرُّ ة في التَّ زعػػة ابؼثاليَّػػذه النَّ ّٔػػللمفهػػوـ
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عابؼػػانيج كيكػػوف ابؼضػػموف ابؼو ػػوع  بوصػػفور وَّ طػػيج كمػػا يػػراهيج يتالفػػنَّ  يج لأفَّ بدػػا ىػػو مثػػاليّّ  كابعمػػاليَّ 
كح في ثقيقتػػو؛ أم كحيج كالػػرُّ الػػرُّ  للجمػػاؿ إلاَّ  لان بابعمػػاؿيج كمػػا ابؼضػػموف ابغقيقػػيُّ اتيج متمػػثّْ بالػػذَّ 
  ُل ابؼركزذم يشكّْ بدا ىو كذل يج ىو الَّ  يجكح ابؼطلقالرُّ 

مػػػػن أفَّ تػػػػاري  الفنػػػػوف ىػػػػو تػػػػاري   هيغااااا كبالطريقػػػػة ذاتػػػػا بيكػػػػن مناقشػػػػة مػػػػا يػػػػذىب إليػػػػو     
الفػ،َّ بدػا ىػو يج فذل  يقصر الفنَّ على ا﵀تول ابؼثػاليّْيج كبىتػزؿ ِالتَّمثيلات ابغسّْية للفكرة ابؼطلقة

دي،ّّ فق   بدعً أفَّ الأديػاف تصػوغ فكػرةن كاقعيَّػةن عػن الػرُّكح ابؼطلػقيج لكػي بذعلهػا عينيَّػةيج كمهمَّػة 
كح ةيج كخارج ىذه الصيابة العينية كالفنية للػرُّ الفنّْ تكمن في صيابة ىذه ابؼادَّة العينية صيابةن فنيَّ 

 يجؤيػة "الأفلاٍونيػة" للفػنّْ كابعمػاؿالرُّ  تقػارب ة للفػنّْ يَّػزعػة ابؼثالللجماؿ  كىذه النَّ  ابؼطلق لا كجود
عبػير عػنً الػرُّكح ابؼطلػقيج التَّ  إذا أجػاد الأخػير ة للفػنّْ كاف قد اعترؼ بالقيمػة ابعماليَّػ  هيغا بير أفَّ 

ػػم جػػوىر نظريَّاتػػو ابعماليَّػػة بالصَّػػبغة ابؼثاليَّػػةيج ف أف طااونا أمَّػػ ة يعػػدُّ الأشػػيا  ا﵀سوسػػة ك يتسّْ متغػػيرّْ
كتبعػان لػذل  فهػي لا  يجكبسػوت متحوّْلة  بالتَّالي فإفَّ ىذه الأشيا  تظهر علػى الوجػود ثم تضػمحلُّ 

بسثّْل ثقيقة الوجوديج إذ إفَّ الوجود ابغقيقي متمثّْل فق  في الوجود الرُّكثييج كبالتَّحديػد في ابؼثػل 
تػو لا يتغػيرَّ بػل يظػلُّ في مسػتولن أعلػى ابعمػاؿ ذاك العليايج أك في عػا  ابؼثػل الأزليَّػة عػا  الأفكػار  

ىنػػػاؾ عػػػا ه أعلػػػى مػػػن العػػػا  الطَّبيعػػػييج عػػػا   أف طاااونمػػػن ابؼظػػػاىر الَّػػػد يتجلَّػػػى ّٔػػػايج كفي رأم 
تعبػير الصُّػورة أك ابؼثػليج  أف طاون ابعواىر الأزليَّة الأبديَّةيج كىذه الكيانات اللامتغيرة يطلق عليهػا

كىي ابؼو وعات الَّد يعً ّٔا العقػل عنػدما يسػتعمل الأفكػار العامػة كالتَّعريفػات كابؼبػادئيج كإفَّ 
نيا ليسػػق إلاَّ صػػوران تقريبيَّػػةن ناقصػػةن عػػن ابعػػواىر الَّػػد منهػػا برصػػل الأشػػيا  علػػى  أشػػيا  ىػػذه الػػدُّ

لا يوجػد في عابؼنػا الأر ػيٌيج بػل يوجػد في  أف طاون إلى صفاتا ابؼميَّزةيج كالشَّي  ابعميل بالنّْسبة
عػا  الأفكػػاريج عػا  ابؼثػػليج العػا  الأبػػدمُّ اللامتغػػير  كقػد ٍبَّػػق نظريَّتػو ابؼثاليَّػػة علػى الفػػنٌيج فيقػػوؿ 

كبعبػػػارةو  يجإفَّ الفنَّػػاف مػػا ىػػو إلاَّ ناسػػ ه لا يفهػػم ابؼعػػً ابغقيقػػيَّ للوجػػوديج لكنَّػػو بىلػػق إنتاجػػان فنيَّػػان 
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يج كرػػلّّ  يجرل فهػػو بوػػاكي العػػا  ا﵀سػػوسأخػػ كلكػػنَّ الأخػػير مػػا ىػػو إلاَّ نسػػخة انعكػػاسو لانعكػػاسو
أفَّ  أف طاونلظل يج كمن ىنػا يظهػر أفَّ الفنَّػاف يبتعػد أكثػر كأكثػر عػن ابغقيقػة ابؼطلقػةيج كيسػتنت  

لشػػي و خلػػق علػػى  الفػػنَّ ابؼقلّْػػد يقػػ  بعيػػدان عػػن ابغقيقػػة فيصػػب  الفػػنُّ تقليػػدان للتَّقليػػديج أك بؿاكػػاةن 
   ُسبيل ا﵀اكاة فإنَّو يفقد قيمتو ابغقيقيَّة

كح ابؼطلػقيج بوصػفو مثػالان أعلػىيج لا يمخػذ اعترافػو الفكرة بدػا ىػي كػذل يج أك الػرُّ  صحي  أفَّ      
قصػػر  يج بػػير أفَّ جػػةو متدرّْ  ةو فنيَّػػ مػػن الواقػػعيج بػػل يفر ػػويج فيصػػوغ الواقػػع ىػػذا ابؼثػػاؿ كفػػق أبموذجػػاتو 

ة مثػالان أعلػى أك أبموذجػان ة أف يكػوف في ابغيػاة الاجتماعيَّػكح ابؼطلػقيج يلغػي إمكانيَّػرُّ ة على الػالفنيَّ 
ثػتّ  يجشػكلو فػ،   صػيغةو عينيػةو أك ؼ فيذم ما إف يتعػرَّ ظر عن الركح ابؼطلق؛ الَّ بصاليٌان بصرؼ النَّ 
 ةو اجتماعيَّػػػ التعامػػػليج علػػػى أسػػػ و ض بوصػػػفو مفهومػػػاتو كقيمػػػان للحيػػػاة ك تػػػويج كيػػػنهينػػػزاح عػػػن فنيَّ 

كفػػػػق ابؼمارسػػػػة ينيج ك ذم ينتجػػػػو الػػػػدّْ الَّػػػػ  كتمخػػػػذ الفنػػػػوف كفػػػػق ىػػػػذا ا﵀صػػػػوؿ ةو كإنسػػػػانيَّ  ةو كأخلاقيَّػػػػ
 ة ة بعامَّ ة كالإنسانيَّ ة كالأخلاقيَّ ة كابعماليَّ يج برسم أمثلتها العليا الفنيَّ أيضان  ةالاجتماعيَّ 

بمػػػا كح ابؼطلػػػقيج كإَّ  عػػػن الػػػرُّ فقػػػ  تعػػػ ّْ د ترافقػػػق بػػػالفنوف في بسظهرىػػػايج   تكػػػن فالأديػػػاف الَّػػػ     
إعػلا  قيمػة ابؼثػل في  ظػاـ مهمتػو تكمػنابغياة نظامان بفنهجان يبً علػى التعػاليميج كىػذا النّْ  أعطقً 

 ة بعامَّ  كإنسانيّّ  ذم ىو أخلاقيّّ ؛ الَّ الأعلى ابعماليّْ 
ن الأبكػا يج ىػي بالضػركرة الأديافيج في أٍوارىا الأكلىيج بتعيناتا كبسظهرىا على أم بكػوو مػ فَّ إ     

فتلػ  مهمػة الفنػاف بوجػو خػاصيج يج فنيػان  تسعى إلى معرفػة ابؼطلػق إف   تكػن تسػعى إلى بذسػيده
  في الواقع لى تكري  ابؼثل الأعلىةيج كسعق إة أك أدبيَّ ثتوت صيغةن فنيَّ ا بصيعان انََّّ بير أ
ىنػاؾ بذليػاتو  ابؼثل الأعلػى ابعمػالييج بػير أفَّ  بايتها إبرازة اف ينت  أعمالان فنيَّ الفنَّ  أفَّ  صحي ه    
ز بشػػكلو متواصػػلو عػػق تسػػمياتا تػػ  مهمػػا تنوَّ  مػػاؿ الفػػنّْ يج كإذا كانػػق أعركرةة لا برتويػػو بالضَّػػفنيَّػػ

يج تكػػػػوفيج بدرجػػػة أك بػػػػمخرليج تكػػػرر نفسػػػػها أك تستنسػػػ  الأبمػػػػوذج مػػػن سػػػػابقويج ا﵀تػػػول ابؼثػػػاليَّ 
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 ة مػػػن دكف في ابغيػػػاة الإنسػػػانيَّ يج يج بدػػػا ىػػػو فػػػنّّ الفػػػنّْ  ؿيج كعنػػػدىا تكػػػوف قيمػػػةأك تعػػػدّْ  تضػػػي  إليػػػو
يج اففي عمػل الفنَّػ ة أبعد ما يكوف عن الانعكػاس الفػ،ّْ يج كيكوف الواقع كابؼمارسة الاجتماعيَّ ةو أبنيَّ 

التناسػػػق  راااارل  لاااو سػػػبكمػػػن بػػػير ابؼمكػػػن إلغػػػا  ابؼاديػػػة مػػػن ابؼو ػػػوع ابعمػػػالي الػػػذم ىػػػو بح
 يجُيج ىػػو أسػػاس ابعمػػالي مػػن منظػػور العقػػل كالفعاليػػة كابغساسػػيةابؼمتلػػ  أك ابؼلػػتم  أك ابؼفقػػود

فابؼو ػػػػوع ابعمػػػػالي علػػػػى ىػػػػذا التعريػػػػ يج ينطػػػػوم علػػػػى بظػػػػات ماديػػػػة أيضػػػػان بيكػػػػن إدراكهػػػػا أك 
  منهػػايج عليهػػا كتتمسَّػػابؼو ػػوعات الفنيػػة أيضػػان بؽػػا خصػػاعص أك مػػواد تقػػوـ يج فالتماسػػها بالعقػػل
يج ان كح ابؼطلقيج فابؼوسيقى بوصػفها فنَّػر عن الرُّ بؼقاربة تصوُّ يج أك تسعى ةركرة عقديَّ ىي ليسق بالضَّ 
د كلا الأعلػػىيج لا مػػن منظػػور آّػػرَّ  يج لا بيكػػن فيهػػا القػػبض علػػى ابؼثػػل ابعمػػاليّْ وتيقػػوـ علػػى الصَّػػ

ػػ ػػي أيضػػان مػػن منظػػور ابغسّْ ة ة داخليَّػػوصػػفو مػػادَّ بوتيج كي لػػ  الصَّػػ »ةنيج ا أكثػػر الفنػػوف رمزيَّػػيج لأنََّّ
ذم ينتشر فيو الإثساس اللامتعػينيج الػذم لا بيتلػ  بعػد القػدرة علػى الوصػوؿ الَّ  دةيج الوس بؾرَّ 

الػذا يج    مركػز الفػنّْ عور أك انطفاعويج كت لّْػو الشُّ  عن تنبُّ بذاتويج كابؼوسيقى كثدىا تع ّْ  إلى تعيينو 
لػػػي  ابؼػػػادة يج بػػػذل  فػػػإف الػػػركح ابؼطلػػػق ِ«دةكثيػػػة آّػػػرَّ دة إلى الرُّ ة آّػػػرَّ سػػػيَّ كالانتقػػػاؿ مػػػن ابغسا

الوثيدة الد ينطوم عليها الفنيج إنو أكثر ابؼواد أبنيػة أك مثاليػة أك بذريػدانيج بػير أف ىػذا لا ينفػي 
 صرؼ  أف يكوف للجماؿ كجوده مادمّّ 

ػػأمَّػػ      عػػةيج منهػػا الكلمػػة إذ يقػػوـ علػػى مػػواد متنوّْ  يجّةأكثػػر الفنػػوف ركثيَّػػ عر الػػذم يعػػدُّ ا في الشّْ
د يسػػػػتخدمها الأكلى الَّػػػ ادَّةابؼػػػػ تعػػػدُّ  يجاتالكلمػػػة بالػػػػذَّ  فَّ اؿيج بػػػػير أكالانفعػػػحػػػن كالإثسػػػػاس كاللَّ 
كثيػػػة كنقػػػل الانفعػػػالات الرُّ  يجكصػػػيابة ابؼثػػػل يجدة كابؼعتقػػػداتعبػػػير عػػػن الأفكػػػار آّػػػرَّ اف في التَّ الفنَّػػػ

 ة بطريقةو فنيَّ 
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نً كتنوُّ غػػة ىػػي ابؼػػادَّ اللُّ  إفَّ     عبػػير خػػرليج مػػن ىنػػا كػػاف التَّ ة الأالفنيَّػػ عػػان مػػن بػػين ابؼػػوادّْ ة الأكثػػر بػػ
ػػػاللُّ  يج ابؼطلػػػق منػػػويج بمػػػوذج ابعمػػػاليّْ ةيج ىػػػو الأكثػػػر قػػػدرةن علػػػى صػػػيابة الأماكيَّ غػػػوم في الأديػػػاف السَّ

 بدختل  أشكالو  كالواقعيّْ 
 غػػة ىػػي الأكثػػر قػػدرةن علػى اثتػػوا  الأبمػػوذج ابعمػػالييج فمػػثلان نسػػتطيعي اللُّ  كفي الفنػوف كانػػقً        

و ٍػة بػو كتوصػيفويج بػير أنَّػيج كالإثانػاجزو  معمػارم   موف شكلو ف،  ؼ مضغة أف نتعرَّ اللُّ  من خلاؿ
ركرة أف و لػػي  بالضَّػػفي شػػكلو فػػ،و آخػػريج لأنَّػػ أك نثػػرم   شػػعرم   ر صػػيابة قالػػبو لغػػوم  مػػن ابؼتعػػذّْ 

 ف بصيلان  يكو و من ابؼمكن ألاَّ نَّ كإف سعى إلى ابؼطابقةيج فضلان عن أيكوف مطابقان أك قريبانيج 
وا يج بػير نػد القػارئ علػى السَّػتلػ  سػحر ابؼمارسػةيج عنػد الفنػاف كعغػة بساللُّ  في أفَّ  لا شػ َّ        
ػػػ ييج في ابؼتلقّْػػػ ةو فهػػػا لغايػػػاتو قػػػد لا تكػػػوف ذات أبنيَّػػػيورّْ إذ بعػػػادان أخػػػرل بستلػػػ  أاف ا عنػػػد الفنَّػػػأنََّّ
فػاذ إلى النَّ  يجغػةمػن خػلاؿ اللُّ  يجاف يسػتطيعغةيج فالفنَّػإبداعان من خلاؿ استخداـ اللُّ  ذم لا ينشدي الَّ 

 تلػػ  ابؼو ػػوعات بػػير بصيلػػةو  كانػػقكإف   يجقػػةو بصيلػػةيعمػػق ابؼو ػػوعات كالأشػػيا يج كصػػيابتها بطر 
ػػ   خالصػػانيج كإلاَّ  ان اعر لا يعػػي العػػا  كعيػػان كاقعيَّػػفالشَّػػ عريج آّػػاز؛في ذاتػػايج كتلػػ  ىػػي خاصػػية الشّْ

يج ان تفر ػو  ػركرة الفػنّْ صَّ خا ان و يعي الواقع كعيان بؾازيَّ كاف عملو بؿض استنساخو لصور الواقعيج إنَّ 
انيػة غػة الثَّ كاللُّ  يجأداتػو د تعػدُّ ةيج الَّػورة الفنيَّػالصُّػ مػن خػلاؿً  يجة بطريقةو فنيػةفيقوـ بتصوير ىذه آّازيَّ 

غػة ىػو مػػا بواسػطة اللُّ  يج ىػذا ابػلػػق الفػ،ُّ ُ«عر خلػقه فالشّْػ»؛ ةبيعيَّػغػػة الطَّ اللُّ  ا بعػدث ّٔػد يتحػدَّ الَّػ
ػعر يقػوـ علػى اللُّ التقييم ابعمالي للشّْ  اعر عن بيرهيج كلي  معً ذل  أفَّ ز الشَّ بييّْ  ا غػة كثػدىايج إبمَّ

 ها ليسق لغويةن فق  غة ابعميلةيج لكنَّ  عنها باللُّ ع َّ ة متنوعةيج يي ىناؾ مفهومات بصاليَّ 
عريج كبصيعهػا تػنهض مػن ٍبيعػة دىا ىػذا الشّْػد جسَّ الَّ ة عق ابؼثل ابعماليَّ تنوَّ العرنّْ عر في الشّْ     

ػػػابغيػػػاة الَّػػػ عػػػرب مػػػا قبػػػل الإسػػػلاـ كانػػػق تػػػدين  ة  صػػػحي ه أفَّ اعر بوياىػػػا في ابعاىليَّػػػد كػػػاف الشَّ
ػػػ نباط ابؼثػػػاؿ الأعلػػػى الػػػدي،ّْ تاسػػػ يج بػػػير أفَّ ِبابؼسػػػيحية أك اليهوديػػػة عر لػػػي  مػػػن خػػػلاؿ ىػػػذا الشّْ
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ػػ لان االبطولػػة مثػػ ةيج فتعػػدُّ مػػن خػػلاؿ ابؼمارسػػة الاجتماعيَّػػ حػػدَّدابعماليػػة تتا كانػػق ابؼثػػل متبلػػورانيج كإبمَّ
ةيج كالكػػرـ أيضػػان يعػػد ؛ أم بصيلػػة مػػن منظػػور ابؼمارسػػة الاجتماعيَّػػنبيلػػةه  ة قيمػػةه الفركسػػيَّ  أعلػػى لأفَّ 

عر ابعػاىلي بوجػوو كالدفاع عن الشرؼيج ىػذا في الشّْػ يجمثلان أعلى كإباثة ابؼلهوؼيج كصوف العرض
 جػػل ذكبنػػا الرَّ  أبموذجػػاف للمثػػل الأعلػػى ابعمػػاليّْ  ـدة منػػو كػػالغزؿ مػػثلان يتقػػدَّ في أنػػواعو بؿػػدَّ عػػاـيج ك 

 ا الغزؿ العػذرمُّ مَّ دةيج أابؼرأة بوصفها جسدان ينطوم على بظات بؿدَّ ة ابؼتعددةيج ك ساعيَّ العلاقات النّْ 
ػػػػدكبه يجاتيكابػػػػد العاشػػػػق في كصػػػػلو ابؼشػػػػقَّ  يجمعشػػػػوقان  هابوصػػػػف يجـ ابؼػػػػرأةفقػػػػدَّ  العاشػػػػق مفهػػػػوـ  سّْ
 يجذم لا يسػػتطيع الوصػػوؿ إلى بايتػػو  إلى أف جػػا  الإسػػلاـ فحػػدَّ مػػن بعػػض ابؼظػػاىرب الَّػػابؼعػػذَّ 

كفػػق  تصػػاغي  ان فنيَّػػة كفنػػوف القػػوؿ كبفارسػػاتويج كأبقػػى علػػى بعضػػهايج كأصػػبحق الأبموذجػػات ابعماليَّػػ
 ين ابعديد ذم فر و الدّْ الَّ  الاجتماعيّْ  ا﵀تول العقدمّْ 

اسػػتخدامويج  ذم يبػػاىي ا خػػرين بحسػػنً الَّػػ غػػة سػػي  العػػرنّْ غػػة فقػػد كانػػق اللُّ عودة إلى اللُّ كبػػال    
بصيعهػػايج إلى أف نػػزؿ  في ابؼو ػػوعاتً  ملشػػعر وغ اة الصَّػػكبراعػػ يجغػػةر بقدرتػػو في اسػػتخداـ اللُّ كيفػاخً 

كالو ػػػوح  ذم بىتػػػزؿ البلابػػػة كالفصػػػاثةكالأخػػػيريج الَّػػػ ؿي الأكَّ  القػػػرآفيج فػػػالقرآف ىػػػو الإبػػػداع الفػػػ،ُّ 
ػػػػة الَّػػػػة كالنقديَّػػػػابؼقػػػػولات الفنيَّػػػػبصيػػػػع كالغمػػػػوضيج ك  سػػػػاعل كالرَّ  ثػػػػر كابػطابػػػػةً عر كالنَّ د برتسػػػػب للشّْ

 كسواىا 
دةيج بدػػا ىػػو كػػذل يج أبػػدع ىػػذا الأبمػػوذج كح ابؼطلػػقيج الفكػػرة آّػػرَّ ؿيج الػػرُّ فػػا﵁ ىػػو ابؼبػػدع الأكَّ      

م كنظَّػ يجلػين بصيعػان يص الأكَّ كأخػ  عػن أقاصػ ابػارؽ للعػادةيج كقػدٌـ فيػو كصػفان لذاتػويج غومَّ اللُّ  الف،َّ 
ػػػ د بيكػػػن أف تبػػػً ـ مػػػثلان عليػػػا في القػػػيم بصيعهػػػايج كالَّػػػقػػػوس كالعبػػػاداتيج كقػػػدَّ راعع كالطُّ ابغيػػػاة كالشَّ

 ه ك  بوػاؾً ذم   يمخػذ مػن بػير الَّػ الكامػليج بػداع الفػ،ُّ القػرآف؛ ىػذا الإ عليها ابغياةيج لػذل  فػإفَّ 
بهػب أف يكػوف مطابقػان  العمػل الفػ،َّ  بػمفَّ  هيغاامثالانيج ىػو قػوؿ ابػػالق ابؼبػدعيج كإذا ك ػعنا قػوؿ 

انيج ىػػو العمػػل ان لغويَّػػكح ابؼطلػػق لكػػي يكػػوف بصػػيلانيج يكػػوف القػػرآف بوصػػفو فنَّػػدة أك الػػرُّ للفكػػرة آّػػرَّ 
ة الأخػػرل ىػػي مػػن الأنػػواع الفنيَّػػ ذلػػ  أفَّ هاعيػػة كابؼثلػػىيج ـ ابؼطابقػػة بصػػورتا النّْ ذم قػػدَّ الوثيػػد الَّػػ
ذم بقػػي كػػاملان ىػػو الوثيػػد الَّػػ يجالقػػرآنيَّ  صَّ الػنَّ  يج في ثػػين إفَّ ناقصػػةن  انينيج لػػذل  تظػػلُّ صػناعة الفنَّػػ



 

 كمن كجهػة نظػر الفػنّْ  نينيج ىذا من كجهة نظر ابؼثاؿ السّْ  كمعجزان في مطابقتويج كمعجزان على مرّْ 
الأدا   ةيج كبراعػػةً ورة الفنيَّػػغػػة كالصُّػػة مػػن خػػلاؿ اللُّ ة ابعماليَّػػثلػػة الفنيَّػػالقػػرآني الأم صُّ فقػػد صػػاغ الػػنَّ 
ة فقػػد رفػػع مػػن قيمػػة مثػػلو ة أك ماديَّػػيابة كسػػواىايج كمػػن كجهػػة نظػػرو كاقعيَّػػب  كالصّْػػكثسػػن السَّػػ

كالصلاة   يجين الإسلاميّْ تقوـ على جوىر الدّْ  كأ اؼ إليها مثلان أخرل يجكانق ساعدةن ة و اجتماعيَّ 
ة ينيَّػػمػػات الدّْ عناصػػر ا﵀رَّ يضػػاؼ إليهػػا ك  يجالأذل ككػػ ّْ  يجككفالػػة اليتػػيم يجكابغػػ ّْ  يجكالزكػػاة يجياـكالصّْػػ

مػػػن منظػػػور  يجبصيلػػػةن أك منبػػوذةن تقػػػوَّـ بوصػػفها ة ة الاجتماعيَّػػالقػػيم ابعماليَّػػػ ةيج كأصػػػبحقً الأخلاقيَّػػ
 القيمة الأخلاقية للأفعاؿ 

     
 أع م الغ ل العرفا ي: 
ة كابعماليَّػة مػن ابؼقػولات الفنيَّػعليػو اختل  الفهم الأدن للدّْين الإسػلاميٌيج فلػم يصػدؽ         

ػ في الوصػ  الػدّْ ة الأدبيػة مو ػع الاىتمػاـ الفػ،ّْ يج ك  تكن ابعاىليَّ لوابق للدين السَّ  ا رهػر ي،يج إبمَّ
ػػ مػػن الفػػنّْ  نػػوعه جديػػده  ػػعرمَّ ة الأدبيَّػػذ مػػن ابعاىليَّػػابزَّ ابقة الغػػزلييج كمػػن الػػدياٌنات السَّػػ ة لونَّػػا الشّْ

ؤيػػة بكػػو الرُّ  ابؼعػرفيّْ  د تسػير بػػابؼفهو ًـالَّػػ ؛ةيج كأ ػاؼ إليهمػػا بعػدان ثالثػػان كىػػو الفلسػفةيغة ابؼعرفيّْػػالصّْػ
 ذلػػ  أفَّ  يجالقػػرآنيُّ  صُّ كىػػو الػػنَّ  ين الإسػػلاميّْ نَّػػض علػػى جػػوىر الػػدّْ  ىػػذا الفػػنَّ  بدعػػً أفَّ  ةيجابؼاكراعيَّػػ
ػػػالػػػدّْ  ػػػبقة قػػػد بسثَّ ايانات السَّ في  جػػػا ت ين الإسػػػلاميفنيَّػػػة الػػػدّْ  بػػػير أفَّ  يجفػػػ،   يان في مظهػػػرو لػػػق ثسّْ

ػػػ قكانػػػةيج  أدبيَّػػ لغويػػػةو  صػػيغةو  ريقػػػة  يجعرا  الصػػػوفيينمتكػػمن للشُّ اسػػتلهموا منػػػو رمػػوزىم كإشػػػاراتم كٍ
بػادئ ذم  بذػدر الإشػارةيج ك وفيُّ عر الصُّػيج أك الشّْػالإبؽػيُّ  يج أك ابغػبُّ فكاف الغػزؿ العرفػانيُّ صوبهميج 
ػػػ سػػػوؼ تعتمػػػد أف ىػػػذه الدراسػػػة بػػػد  إلى ػػػبوصػػػفو عر الصػػػوفي الشّْ يج فمبٌيػػػا العرفػػػانيّْ عر مرادفػػػان للشّْ

 فلا فرؽ   لى عمً مصطل و استي 
كاثػػػػدان مػػػػن فنػػػػوف الأدب الػػػػد رهػػػػرت في العصػػػػور الإسػػػػلاميٌة  يعػػػػدٌ الأدب الصػػػػوفيُّ »          

ابؼختلفػػةيج كقػػد رهػػرت شػػعران كنثػػرانيج كتطػػوٌر تطػػوُّران عميقػػان في الشٌػػكلين معػػانيج كمػػا أنػػو اتٌكػػم علػػى 
الػػتٌراث الشػػعرميج كعلػػى كػػلٌ الأنػػواع النثريػٌػة كالسػػرديةٌ القدبيػػةيج مضػػيفان إليهػػا خصوصػػيتو كنكهتػػو 



 

معػػدٌلان رمػػػوز  يجثمٌ أفػػاد مػػن بذربػػة الغػػزؿ العػػرنّْ  يجالأكؿ في الشٌػػعر الػػدٌي، ابػاصػػة  كقػػد بسثػٌػل نبعػػو
كمطػوّْران لغتػوي كرمػوزهي ابػاصٌػة؛  يجمعتمدان على ٍبيعػة تلػ  اللٌغػة يجلينس  نظامو كلغتو يجابغبّْ كلغتو

يج الذم يستعير لغةى الغزؿ كابغبّْ للتعبير عن  لواع  فظهر نوعه جديد من ابغبّْ ىو ابغبُّ الإبؽيُّ
يج مػػػن ىنػػػا كػػػاف الاصػػػطلاح علػػػى ُ«كأشػػػواؽ علويػٌػػةو ٍابؿػػػة بؼعانقػػػة مػػػا لا ييػػػرل كلا ييوصػػػل إليػػػو 

  *رفانيعتسميتو بالغزؿ ال
         
كانق ابؼرأة مو وع ابغبٌ كالغزؿ في القصيدة الغناعيػٌة العربيػٌة؛ الػد أخػذت شػكلان تقليػديان      

بسيٌز بالاستقراريج كيظهرنا النقد على تيٌارين أساسيٌين للغزؿ في الشٌعر العرنٌيج تيػار الغػزؿ الصٌػري  
كػػاف ابٌذاىػػان في ابغجػػازيج كتيػٌػار الغػػزؿ العػػذرمٌ العفيػػ  الػػذم   عماار باا  أبااي ربيعااةالػػذم أشػػاعو 

شػػداف اللػٌػذٌة ابغسػػيَّة  كقػػد كػػاف الغػػزؿ العػػذرمٌ مضػػادٌان بؼػػا شػػاع في التػٌيػٌػار الأكٌؿ مػػن مغػػامرات كني 
إرىاصػػان كمػػدخلان لرمػػز ابؼػػرأة في الشٌػػعر الصػػوفٌييج كابؼػػزج بػػين ابغػػبّْ السَّػػماكم كابغػػبّْ الأر ػػيّْ بؼػػا 

بؼتعفّْفينيج كمسػل  الزٌىػاد كالأتقيػا يج بين الغزلين من الصّْلات الوثيقة من ثيث مسل  الشعرا  ا
كذلػػ  بؼػػا بػػين العفٌػػة في ابغػػبٌ كبػػين الزُّىػػد مػػن بظػػاتو مشػػتركةيج كملامػػ ى متشػػأّة؛ ففػػي كليهمػػا 
يج كرببػةه في برقيػق  ػرب مػن التَّوافػق  نزكعه إلى الإعلا  كالتَّسامييج كشػعوره ثػادٌ بػالتَّحرنً ابعنسػيّْ

مػو الأنػػا الأعلػػىيج نػويج مػػن خػػلاؿ شػعورو أخلاقػػي ينظّْ كالانسػجاـ بػػين مػا يربػػب فيػػو كمػا بىشػػى م
يج كيهيٌئػػػو  ػػػماعي كالأر ػػػيّْ ييعػًػػدُّ ا﵀ػػػبَّ  للػػػدخوؿ في علاقػػػة متػػػوترٌة بػػػين ابؼػػػادّْمّْ كالرُّكثػػػييج بػػػين السَّ
يج كمػا  بؼمارسةً جهادو عن ٍريقً عقباتو تتمثػٌلي في الإبػراً  ابؼلػً ّْ كالغوايػةً كالاسػتهواً يج بفَّػا لا يقػاكـ

ػا بّْ إلاَّ أف يتجاكزىىا كيعلو عليها  كابغقُّ أف بواكير رمز ابؼػرأة في شػعر ابغػبّْ على ا﵀ الصُّػوفيّْ إبمَّ
                                                           

  ٕيج صَُُِيج ُأماني سليماف داككديج الأسلوبية كالصوفيةيج دار ابغواريج اللاذقيةيج ط-ُ
  يقػػػػػدـ النقػػػػػد اصػػػػػطلاح الغػػػػػزؿ العرفػػػػػاني في معابعػػػػػة الشػػػػػعر الصػػػػػوفييج إبمػػػػػا كػػػػػاف سػػػػػاعدان اصػػػػػطلاح ابغػػػػػب الإبؽػػػػػييج - *

أمػػػػػا اسػػػػػتعماؿ الغػػػػػزؿ العرفػػػػػاني كيػػػػػراد بػػػػػو الشػػػػػعر الصػػػػػوفييج أك شػػػػػعر ابغػػػػػب الإبؽػػػػػي؛ فيػػػػػنهض علػػػػػى أسػػػػػاسو مػػػػػن ا﵀تػػػػػول 
يةيج كجػػػػػػا  الغػػػػػػزؿ مػػػػػػن اللػػػػػػوف الشػػػػػػعرم الػػػػػػذم ابؼعػػػػػػرفي للشػػػػػػعر الصػػػػػػوفييج كأف العرفانيػػػػػػة جػػػػػػا ت بوصػػػػػػفها مرادفػػػػػػان للصػػػػػػوف

 ابزذه أىل ذل  الفن لصيابة الشعر  



 

في ٍاعفةو من الأشعارً كالرّْكايات الَّد تناقلها الرُّكاة عن شخصيَّة قي و بن ابؼلوٌح أك بؾنوف  تكمن
العفيػػ  أصػػػدؽ مػػا يكػػػوف التَّمثيػػلييج كمػػػا أفَّ  ليلػػىيج بًعىػػدّْ شػػػعره بفػػثّْلان بفتػػػازان لتيَّػػار الغػػػزؿ العػػذرمّْ 

شخصػػيٌتوي الَّػػد رهػػرت في الرّْكايػػات ابؼػػمثورة متسٌػػمةن بطػػابعو جنػػوني يج تػيعىػػدُّ إرىاصػػان مبكٌػػران بؼػػا شػػاع 
  ُعند الصُّوفية من أثواؿ الوجد كالفنا  كالذُّىوؿ كالاستغراؽ كابعنوف

ميػػزي ل مػػن ىنػػا يصػػب         ثسػػيٌة ابغضػػور الأنثػػومّْ في الغػػزؿً  ةً بػػالأنثىيج يػػنقضلػػذَّات الإبؽيَّػػالترَّ
يج في ثػػػين جػػػا  التَّصػػػوير الصُّػػػوفي للمػػػرأة الػػػذم بلَّػػػب الصػػػبغة ابؼاديػػػة في تقػػػدنً الأنثػػػىالصَّػػػري يج 

ّٔػػذا   بيثّْلػػو ابعسػػد فمصػػبحق الأنثػػى في ىػػذا الفػػن جػػوىران لا رػػاىران الإبؽيَّػػةيج  للػػذاتبعػػدٌىا رمػػزان 
شػػػوؽ عؿ ابؼبدً ؿ اسػػػتي الأكَّ فػػػي ابؼضػػػامين الأساسػػػية للغػػػزؿ كالػػػدينيج ف الفهػػػم يتجسػػػد الانزيػػػاح عػػػن

  رفي ا خ عرم الغزليٌ عبير الشّْ التَّ باعد ي، السَّ عبير الدّْ التَّ بدؿ د ابؼطلقيج كاستي بآّرَّ  مُّ ابؼادّْ 
كثػػر كلا بؾػػاؿ بغصػػرىميج نػػذكر مػػنهم علػػى سػػبيل   العرفػػافً كبابغػػديث عػػن الأعػػلاـيج أعػػلاـ       

يي الدّْين بن عرنيج كابن سبعينيج كابغسين بن منصور ابغػلٌاجيج كابعنيػد البغػدادمٌيج كمػن ابؼثاؿ بؿ
ػػيرازم  لكػػن  الفػػرس نػػذكر جػػلاؿ الػػدّْين الرُّكمػػييج كفريػػد الػػدّْين العطَّػػار النَّيسػػابورميج كسػػعدم الشّْ
 البحػػث يعػػػً بابغػػديث عػػػن الشػػاعرين ابؼخصوصػػػين بالدّْراسػػةيج كبنػػػا عمػػر بػػػن الفػػارض العػػػرنّْيج

 الفارسيٌ  الشيرازيك   الدّْين بؿمَّد ثافظ 
       

ػػاباا  الفااار         ين أبػو ثفػػص عمػػر بػػن أن ابغسػػن علػػيٌ بػػن ابؼرشػػد بػػن ي  شػػرؼ الػػدّْ : الشَّ
 يج ككنيتػػو أبػو القاسػػم  بضػومُّ الأصػػل مصػػرمُّ ابؼولػد كابؼنشػػم كالوفػػاةيجاباا  الفااار ػعلػيٌ ابؼعػػركؼ بػ

يج لُّقػػب بسػػلطاف العاشػػقينيج كقػػد ثفػػل ديوانػػو بمناشػػيد ِىػػػِّٔىػػػيج كتػػوفيّْى عػػاـ ٕٔٓكلػػد عػػاـ 

                                                           
يج ُٖٕٗيج ُينظريج عاٍ  جودة نصريج الرمز الشعرم عند الصوفيةيج دار الأندل  للطباعة كالنشريج بيركتيج ط-ُ

  ُّْ-َُّص
يج دار صادريج بيركتيج ّىػػ(: كفيات الأعياف كأنبا  أبنا  الزمافيج ثققو د  إثساف عباسيج ـُٖٔ-َٖٔابن خلكاف )-ِ

  ّّٖص



 

ابغبٌ الإبؽيّْ فصار ّٔا برفةن أدبيَّػةن تزىػو بػو العربيَّػة علػى آداب الأمػميج كتراثػان ركثيَّػان كفلسػفيٌان  ك  
نعلم ديوانػان ثظًػيى بدثػل الشُّػركح الَّػد ثظػي ّٔػا ديػواف ابػن الفػارضيج فػابن الفػارض بًحيكٍػمً ثياتػو 

للػػذَّات العليػٌػة مػػن ناثيػػةيج كثبػٌػو للرسػػوؿ)ص( مػػن  د كػػاف بوياىػػايج كبرػػق تػػمثير ثبّْػػووفية الَّػػالصُّػػ
سًي كييصبً  كيناـ كيستيقظيج يغيب كبوضريج كقد استوعبق ثياتػو الشُّػعورية  ناثيةو أخرل كاف بيي

شعوريَّة ىذه العاٍفة القويَّةيج كىذه ابػطرات ابغيَّة الَّد تدكر ثوؿ بؿورو ك  اثد ىػو ثػبُّ ا﵁ كاللاَّ
كرسولويج كبؿاكلة الاتّْصاؿ ّٔمايج كالتَّقرُّب منهمايج في ثػاؿ اليقظػةً عػن ٍريػق الوىجػديج أـ في ثالػة 
النَّوـ عن ٍريق ابغلم  من ىنا كانق أذكاقو كمواجيده صورةن بؼا سيطر في نفسو كأثرٌ في قلبو من 

الَّػػذم كإفٍ كػػاف لا يقػػاس مػػن ثيػػث عوامػػل ابغػػبّْ في يقظتػػويج كقػػد سػػطَّر ثيبَّػػو ىػػذا في ديوانػػويج 
يج لكػنٌ ىػذا الػػديواف حااافظ الشايرازيكجا ل الاد ل  الرموماي  الكػمّْ إلى آثػار بػيرهً مػن الفػرس كػػػػ

بيكػػن أف يعػػدَّ بحػػق تراثػػان ركثيػٌػان خصػػبان خالػػدانيج مػػن شػػمنو أف يهيّْػػُ لػػلهداب العربيػػة مكانَّػػػا إلى 
  ُكتتنازع اللغتاف أمر ابغب الإبؽيجانب ا داب الفارسية عندما يتساجل الأدباف 

ػػديج ابؼعػػركؼ بػػػ"خواجو حااافظ الشاايرازي       كلػػد في  ,"حااافظ الشاايرازي:  ػػ  الػػدّْين بؿمَّ
(يج كلا ييعػرىؼ إلاَّ القليػل عػن فػترة قُٕٗ-َٕٗ(يج كتػوفي فيهػا سػنة )قَِٕ-ُٕٗشيراز سنة)

 ان ثافظػػػكػػػاف و  نَّػػػظ لألخمػػػرة كابعمػػػاؿ كذكػػػر أكصػػػافهمايج اشػػػتهر بحػػػافشػػػبابويج اشػػػتهر بتمجيػػػده ل
لقٌػػػب يج ِللقػػػرآفيج   يغػػػادر مدينتػػػو شػػػيراز قػػػ  كمػػػا يقػػػاؿيج يعػػػد ابؼعلػػػم الأكؿ بؼسػػػتخدمي الرمػػػوز

ػػػعراً  في  ػػػعرا  في القػػػرف الثَّػػػامن ابؽجػػػرميج كشػػػاعر الشُّ بلسػػػاف الغيػػػب كتربصػػػاف الأسػػػراريج شػػػاعر الشُّ
ى بو أىل من الأشع حافظإيراف إلى يومنا ىذايج أنشدى  إيػراف كلٌهػايج كالظَّػاىر  بلدتػًو كأىػلار ما فتَى

راجػػق ركاجػػان لا نظػػيرى لػػويج كاستحسػػنها النَّػػاسي استحسػػانان قلٌمػػا قػػابلوا بػػو أقػػواؿ  حااافظأفَّ أقػػواؿ 
                                                           

يج ُْٓٗيج ُينظريج بؿمٌد مصطفى ثلمي: ابن الفارض كابغب الإبؽييج بعنة التملي  كالتربصة كالنشريج مصريج ط-ُ
   ْٖ-ٕٗص

ِ-Grand larousse encyclopedique, En dix volumes, tom cinqueme, librairie 
larousse,ُٕ, rue du Montparnasse, et boulevard Raspail, ُُْ, paris, vl* 
pagُٕٓ. 



 

و تلػ  ابؼعػاني ابعميلػة الَّػد اثتوتػا أبياتػ بيرهًً من الشُّػعرا يج فمخػذكا في ترتيلهػا كترديػدىايج كراقػتهم
جزة تقصر الألسنة عػن أداً  مثلهػايج كتعجػز الأفئػدة عػن سػبٍكًها كتضمَّنتها كتاباتويج ككجدكىا مع

ظًػػػيى شػػػعره بشػػػركثاتو عػػػدٌةيج  كقوبؽػػػايج فمخػػػذكا يلقّْبونػػػو بلسػػػاف الغيػػػب كتربصػػػاف الأسػػػراريج كقػػػد ثى
تينيػػػةيج إذ بػػػدأ الاىتمػػػاـ بػػػػ ػػػابع  حاااافظكتػػػرجم إلى معظػػػم لغػػػات العػػػا يج كمنهػػػا اللاَّ منػػػذ القػػػرف السَّ

تينيػػة لغػػة العلػػم عشػػريج فمخػػذ بصاعػػةه مػػن ابؼشػػ تغلين بالشَّػػرؽ يتربصػػوف بعػػض بزليَّاتػػو إلى اللُّغػػة اللاَّ
اجم الأبؼانيَّػػة؛ فقػػد كػػاف الأبؼػػاف مػػن أكاعػػل مػػن تربصػػوا ديػػواف  كالأدب في ذلػػ  الوقػػق  كىنػػاؾ الػػترَّ

أخذ تيَّػار جديػد يغػزك ا داب ابعرمانيَّػة كػاف  ري ر ثافظ إلى لغات أكركبا ابغديثة  فمنذ موت
ػػػاعر الأبؼػػػانٌي مصػػػدره  ػػػرؽًيج كقػػػد تربصىػػػوي الشَّ ػػػرؽ كآثػػػاري الشَّ يج لكنػٌػػو   يػػػتمكٌن مػػػن دراسػػػة غوااااهالشَّ

ػػػرقية في  ػػػرقيَّة الدّْراسػػػةى الوافيػػػة الَّػػػد تعينػػػو علػػػى إدخػػػاؿ التَّعبػػػيرات كالاصػػػطلاثات الشَّ اللُّغػػػات الشَّ
  ُىتماـ بالشَّرؽ كآدابواللُّغة الفارسيَّةيج لكنٌو استطاعيج بنشر ديوانويج أف يلفق الأنظار إلى الا

    
 ق بؿػػػاكلاتو يج سػػػيرةن كشػػػعرانيج رلَّػػػالشااايرازيالاىتمػػػاـ بدراسػػػة  علػػػى الػػػربم مػػػن ذلػػػ  فػػػإفَّ      

اااتعػػػدك أف تكػػػوف صػػػفحاتو متنػػػاثرةو في بعػػػض الكتػػػب؛ أمػػػا دراسػػػة شػػػعر  يج لاخجولػػػةن   يرازيالش 
كإف كانق ىػذه الدراسػة  على أية دراسة ّٔذا ابػصوص  دراسةن نقدية أدبية فنية فلم يتمُّ الوقوع

دان لأنَّا تتناكؿ جانبان كاث ؛ابؼتوا عة عنيق بشعره فنيانيج فإف ىذه العناية ما زالق قاصرةن كبسيطة
كقيمتو ابعماليةيج كيبقى الأمل قاعمػان أف تكػوف في  كىو الأثر القرآني في شعره يجةمن الدراسة الفنيَّ 

كتلفػػق النظػػر إلى عبقريػػة  يجكلاته أخػػرل برػػاكؿ الإثاٍػػة بفنيػػة ىػػذا الشػػعرابؼسػػتقبل القريػػب بؿػػا
 ىذا الشاعر في التملي  كالنظم 
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 )كردت ىذه التربصة لسيرة ثافظ الشيرازم في مقدٌمة للمترجميج فمن ابعليٌ أف َٓـيج صََِْىػ/ُِْٓيج ُكالنشريج ط
  يلق الاىتماـ الأدن الكافي كغيره من الشعرا  الفرس أمثاؿ جلاؿ الدين الركمييج كالعطار كسوابنا كأفَّ  ثافظ الشيرازم

اسم ثافظ الشيرازم كشاعر في ابغب الإبؽييج   يقترف بدا يكفي من الإشارة إليو في ابغديث عن أعلاـ الشعرا  الفرسيج 
 لذل  بسق الاستعانة بدقالة ابؼترجم( 



 

 
 :وِّلية الدراسة الامالية الأثر  القرِّ ي

ىػػذه ابؼيػػزات مصػػدر القػػيم  كتعػػدُّ ّٔػػايج  ةه كلغويَّػػةه كتركيبَّػػةه ينفػػردللقػػرآف ميػػزاته كخػػواصّّ بناعيَّػػ       
ة بوصػػفها مػػثلان غػػة كأفػػانين القػػوؿ كالأدا يج كعلػػى صػػعيد القػػيم ابعماليَّػػاللُّ  ةيج علػػى صػػعيدابعماليَّػػ

 ىم لتحديػػدً امى كبلغػػا القػػد بؼيػػزات دفعػػق نقَّػػادى العػػربكىػػذه اةيج ة بعامَّػػعليػػا في ابغيػػاة الإنسػػانيَّ 
ػػعر العػػرنّْ ا مػػن قواعػػد معػػايير لػػوزف القػػرآف الكػػرنً كأسػػلوبويج مغػػايرةن بؼػػا سػػاد ػػالشّْ ةي لَّػػذم ىػػو ثيجَّ

 م  ىم من الأمم كديوانَّالعربً على بير 
كأمَّػػػا القػػػرآفي كإفٍ كػػػافى مػػػن ابؼنثػػػورً إلاَّ أنَّػػػو خػػػارجه عػػػن  :»في مقدٌمتػػػو ابااا  و ااادون يقػػػوؿ      

 سػمَّى مطلقػان كلا مسػجعانيج بػل تفصػيل آيػاتو تنتهػي إلى مقػاٍعى ي كالنَّثر( كلي الوصفيًن )الشّْعر 
 مػػن بػػيًر الأخػػرل بعػػدىا كيثػػ،ّْ  ا  ثمَّ يعػػاكد الكػػلاـ في ا يػػةالكػػلاـ عنػػدى تشػػهد الػػذَّكؽ بانتهػػا 

يج لا تصػػػدؽ علػػػى لػػػوزف القػػػرآف الكػػػرنً  يج كىػػػي معػػػاييره ُ«عان كلا قافًيػػػة ن التػػػزاًـ ثػػػرؼو يكػػػوف سػػػج
 الشّْعر أك النَّثر 

     
ٍريقػػػةه نَّصّْ القػػػرآنٌي يسػػػمّْيو الػػػنَّظميج كىػػػو معيػػػاران للػػػ في دلاعػػػل الإعجػػػاز الارجاااا ي كيقػػػترح      

يباجيج بـصوصةه في نظم الكلمات كفيو لا تتفا لي الكلمات  بعضها مع بعض كيشبّْو النَّظم بالدّْ
بهعػلي بايػةى يج بفَّػا ِالػتَّلاؤًـ بػين معناىػا كدرجػة هانسػجي  من ثيث ىي ألفاظه بؾرَّدةيج بل من ثيػث

بػػينى اللَّفػػظً كمعنػػاهيج كموقًعػًػو بػػين الألفػػاظًيج كبػػذل  يقػػرُّ بعجػػزً ابؼعػػاييًر التَّقليديَّػػةً  الصّْػػيابةً ابؼطابقػػة
يها كشػارثًيها عػن ليػو مػن ميػزاتو كخػواص  علػى ألسػنة كاصػفللكتابةً العربيَّةً بكلّْ مػا اشػتملىقٍ ع

لبلابػةي اسػمه جػامعه ا» قولىػو: اب  المقفّا   عن  في البياف كالتَّبيين الااحظ يم القرآفيج فقد نقلتقي
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كمنهػا  كػوف في الاسػتماعيج كمنهػا مػا يفي كجوهو كثيرةويج فمنها ما يكوف  في السُّػكوت مبؼعافو بذر 
 مػػا يكػػوف في الإشػػارةيج كمنهػػا مػػا يكػػوف في الاثتجػػاجيج كمنهػػا مػػا يكػػوف جوابػػانيج كمنهػػا مػػا يكػػوف

مػا  يج فعامػةن ا يكوف رسػاعلكمنها مابتدا نيج كمنها ما يكوف شعرانيج كمنها ما يكوف سجعان كخطبانيج 
  ُىو البلابىةي  الوثي فيهايج كالإشارة إلى ابؼعًيج كالإبهاز يكوف من ىذه الأبواب

     
البلابػػة إذ ثيجَّػػق بدػػا ىػػو أبلػػ   ميػػداففي  العربيَّػػة كبعػػد نػػزكؿ القػػرآفيج رهػػر عجػػز البلابػػة     

ػا  القػرآنيَّ  بؼعيارو جديدو ىػو الػنَّظميج إقػراران بػمفَّ الأسػلوب الارجا ي منهايج ككاف اقتراح يج إبمَّ منػاقضه
يج لعادة الكتابة العربيَّة على مستويي الشّْعر كالنَّثر  القػرآنيُّ كثػيهيج أم أنَّػو لػي  الػنَّصُّ » يج فػػمتفوّْؽه

هييج نوعيَّػػانيج لػػي كلامػػان بشػػريانيج كىػػو إ في صػػيغةو لغويَّػػةو  يج جػػا ِ«شػػعرانيج كلػػي  نثػػران  ذان نسػػي ه كثػػدى
ا فريدةه  فاجمتً العرب بحيث أبصع» دبيَّةو دينيَّةو أ ػا لا تضػاىوا على أنََّّ ىيج  يرىكا مثلهػايج كعلػى أنََّّ

ػػا نثػػره ليسػػق كمثػػلً  وا:نادان إلى ابؼعػػاييًر الَّػػد يعرفونَّػػايج فقػػالا اسػػتىكػػذا   يعرفػػوا كيػػ ى بوػػدّْدكنَّ إنََّّ
ا شعره لكنَّها ليسقالنَّثر يج كسػرّّ لا بيكػني سػ يهييج كمثل الشّْعر يج كإنََّّ يج كىػي إذف كتابػةه لا تيوصىػ ي

ا نقضه لعادة الكتابة العربيَّة كاتَّفقيوا  ا نوعه من الػنَّظمشعران كسجعانيج كخطابةن كرسالةنيج كأنََّّ  على أنََّّ
   ّ«جديدو في تركيب و 
        
ػػػعرمُّ العرفػػػانيُّ بدزيَّػػػة كقػػػد اخػػػتصَّ الػػػنَّصُّ       مػػػن ثيػػػثي ىػػػو خػػػرؽه الػػػنَّقضً سػػػالفةً الػػػذّْكرًيج  الشّْ

( لعػػػاد الشػػػعريةٌيج عنػػػ ه منػػػته ه  ػػػدَّ أسػػػاليب الصّْػػػيابة اللُّغويػػػة الأدبيَّػػػةيج  ة الكتابػػػة العربيَّػػػة)نقػػػضه
ت كانتهػػاؾه لقػػوانين يج ك يػػب كالفصػػاثةالترَّ ػػعري بسػػببو مػػن أنَّػػو أيضػػان نقػػضه للفهػػم الظَّػػاىرً   فهػػذا الشّْ
ذ لباس الشّْعرللشَّريعة الدينيَّةيج ا للنَّصّْ القرآنيّْيج كتمَّ نظػم ىػذه الرُّؤيػةيج بلابيػانيج  في رؤيةو فلسفيَّةو  بزَّ
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ػػػعر ػػػبو كالتَّماثػػػل مػػػع الشّْ الَّػػػد أتػػػى ّٔػػػا   ع الرُّؤيػػػة ابؼيتافيزيقيَّػػػةشػػػكلان ككزنػػػان كموسػػػيقىيج كمػػػ علػػػى الشَّ
 النَّصُّ القرآنيُّ 

مػن ثيػث خصاعصػها  يجالقػرآفً الكػرنً لغػةالشػعرم ابؼتفػرّْد كاف العنصػر ا﵀ػرّْؾ بؽػذا الإبػداعً      
   تعتمػدً  صّْ عن ٍريق ابؼفردة؛ فػابؼفردة في ىػذا الػنَّ  إما مصادر متنوعةيجمن  الَّد تنشم ؛التَّكوينية

ػ ابغضػور ابؼعجمػيَّ  ة عػةيج يضػاؼ إلى ذلػػ  أفَّ ابؼفػردة العربيَّػػا سػػارت في دلالاتو متنوّْ ابعػػاىزيج كإبمَّ
كانػق   القػرآنيّْ  صّْ شػاععة الاسػتخداـ في اللغػة العربيػةيج ثػين اسػتعملق في الػنَّ بير ة أك بير ابؼملوف

توا ػػع العػػرب علػػى اسػػتعمابؽايج أمٌػػا  ة مفػػردةو أكثػػر قيمػػةن كبصػػالان كعمقػػان كدلالػػةن علػػى ابؼعػػً مػػن أيَّػػ
ػػغػػوم فموصػػوؼه بالانسػػجاـ كالتَّ التركيػػب اللُّ  بػػابؼعًيج  ة الإثاٍػػةب  كمتانتػػو كدقَّػػوافػػق كثسػػن السَّ

كبير ذلػ   ي  الكثيريجخييل كالإدىاش الشَّ ة كالغرابة كالتَّ ة ففيها من ابعدَّ عريَّ ورة الشّْ ا عن الصُّ كأمَّ 
كتبقػػػى القيمػػػة ابعماليػػػة الػػػد يقػػػدٌمها  د برتسػػػب للغػػػة الإبػػػداع ة الَّػػػة ابعماليَّػػػمػػػن ابؼقػػػولات الفنيَّػػػ

ثّْػو الإ ؛ابؼضموف ممػل في الكػوف لاسػتكناه بصالػو للوصػوؿ إلى علػى النَّظػر كالتَّ  نسػافمػن خػلاؿ ثى
أبؽػػػػم  ثػػػػبّْ ابػػػػػالق  إفَّ القػػػػرآف الكػػػػرنًيج فابعمػػػػاؿ سػػػػببه مػػػػن أسػػػػباب بؿبَّػػػػة مبػػػػدع ىػػػػذا ابعمػػػػاؿ

بردَّدت في النَّظريػات ابعماليَّػة الَّػد قػدَّمها  يجالإنسافيج فقيهان كفيلسوفان كفنانَّانيج رؤيةن خاصَّةن للكوف
 الفنَّانوف في الفنّْ الإسلاميّْ  جسدىاالفلاسفة كابؼتصوّْفةيج ك 

ػػػعر الفكريَّػػػة كالفنيَّػػػةيج لا بيكػػن إخضػػػاعها بؼعػػػايير البلابػػػة         كعليػػو؛ فػػػإفَّ خصػػػاعص ىػػذا الشّْ
يج دراسػػةن النُّصػػوص ىػػذه كػػاف الػػرَّأم أفٍ تيػػدرىس القدبيػػةيج بدعػػزؿو عػػن النَّقػػد الفػػ،ّّْْ ابغػػديثيج لػػذل 

يغةو جديػػدةو كبـتلفػػةويج بحيػػث تكػػوف في صػػ البلابػػة العربيَّػػة امتػػدادان لأسػػاليب ثديثػػةن تكػػوف نقديَّػػةن 
الػػنَّصّْ  قتبسػػةنيج مفػػردةن كمركبػٌػةن في سػػياؽهايج مالغايػػة مػػن ىػػذا البحػػثيج بصاليَّػػة الكلمػػة في فصػػاثت

كّْػن مػن الوقػوؼكتضمين الرموز القرآنيػة كالبحػث في دلالتهػا الفنيػةيج لشّْعرمّْيج ا علػى  كفػقى آليَّػةو بسي
 القرآنيّْ  الأثر مفهوـ على ثسب ذا الشّْعرابعمالية بؽصاعص ابػ

علػى الشّْػعر العػرنّْيج فقػد جػا  تعريػ  الاقتبػاس في  من النَّصّْ القرآنيّْ جديدان  لي  الاقتباس     
لكػنَّ  ؛تَّصلان اتّْصالان مباشران بفكػرة النَّقػل مػن الػنَّص القػرآنيّْ أك ابغػديث الشٌػري العرنّْيج م البديع



 

ػػعرمَّ كيقرّْبػػيج يالػػنَّصّْ القػػرآنيّْيج إف   يكػػن للغايػػة الفنيَّػػة كابعماليَّػػة بػػاس مػػنالاقت  وضػػع  الػػنَّصَّ الشّْ
ػػعرمَّ قػػد  ىػػعي  في العصػػور  إفَّ  ة الوعظيَّػػةيج ىكػػذا ذىػػب النقٌػػاد إلى القػػوؿالصّْػػيغ مػػن الػػنَّصَّ الشّْ

 الأسػاليب الَّػد كانػق إلى يج كقػد عػادالتَّالية لنزكؿ القرآفيج كخ َّ كى  النُّصوص الشعريَّة تدربهيٌان 
بثَّها الدّْيني ابعديدي الَّد  الإسلاـ مع بستّْعو بالثَّقافة ابعديدة قبل

ُ  
ةً للشّْػعرً العػرنّْ ابؼػ رّْخين كالنُّقػادً فيمػا بيػنهم ثػوؿى تقػونًً القيمػةً الفنيَّػ كلذل  كاف خلاؼ       

اذ ها أفٍ كانق قماشت من الدّْين ابعديد لبوسان بؽايج بعد ىافي العصر الإسلاميّْ كلا سيَّما عند ابزّْ
ىذا التَّمثُّرًيج فغيػٌرى الإسلاًـ ثدَّ من  بالفضاً  الَّذم بواكي البيئة العربيَّةيج لكنَّ بؾي  ة تتدٌثرالشّْعريَّ 

بؼفتػػوحً" إلى انتقػػاؿو مػػن "ا كانػػق مرثلػػةكتلػػ   يج في مسػػار ابؼػػوركثيج كالعلاقػػة مػػع البيئػػةً كالسَّػػما 
يج من ىنا كاف الإبداع البشرمُّ في خفػوتو لنػزكؿ وتكمنظوم ا﵀دَّدً" ابػا ع لإٍار الشَّرع ابعديد"

  ِالسَّماكمّْ  الإبداع
ايا العقيػدةيج مػن بقضػ مػا يتعلَّػق ل من معجم الإسػلاـأدخ أفَّ الشَّاعر كلعلَّ السَّبب في ذل     

ػػػً  مػػػا كرا ىىػػػا مػػػدكف أف يتوقَّػػػ  عنػػػد فلسػػػفت ا أك هػػػادو جدليَّػػػةو يناقشيػػػها أك بولّْلن أبعػػػهايج أك تلمُّ
: إفَّ الدّْين إلى القوؿىم    كتل  أسبابه قد تدفع أثدّىا مادةن بؼناررةو أك ثوارو أك جدؿو يتَّخذ

يعػود إلى عجػز  يجفي رأيػو يجعلػى ابػلػقًيج كمػردُّ ذلػ  الإنسػاف بقػدرة قد كق  سدَّان في كجو الإبياف
 أفَّ ىػػذا لا يثبػػق يج بػػيرْابػلػػق مػػن العػػدـابػىلٍػػقً الفػػ،ّّْْ ك  اليقػػين بػػين التَّمييػػز علػػى كجػػو النَّػػاس عػػن

 :صّْ الشّْػعرمّْ العػرنّْ في ذاؾ العصػريج فقػد جػا  خطابػو تعػالى للأمَّػة الإسػلاميَّةدعول  ػعً  الػنَّ 
﴿   ْ يج كفي مو ػعو آخػر يقػرُّ القػرآف ببلابػةً العػرنّْ إذ (ِيوسػ  )﴾ بَِّٔد ؤَْٔضٌَنَْدهُ لُشْآَٔدً عَشَزَِّْدً ٌعٍَََّىُنُ ظَعْمٍُِنٌ

  (ّٔالنسا  )﴾ زٍَِْغَْد ٌَيُُْ فِِ ؤَْٔفُغِيُِْ لٌَْلاًًَلًُْ يقوؿ: ﴿ 

                                                           
يج ُينظريج د  كامل فرثاف الصالح: الشعر كالدينيج فاعلية الرمز الدي، ابؼقدس في الشعر العرنيج دار ابغداثةيج بيركتيج ط-ُ

  ُِِيج صََِٓ
  ّٔيج صُّٔٗفي العصر الإسلامييج دار ابؼعارؼيج القاىرةيج  ينظريج د  شوقي  ي : تاري  الأدب العرن-ِ
   ُُيج صُٖٗٗينظريج عبد ا﵁ التطاكم: ثركة الشعر في رلاؿ ابؼ ثرات الإسلاميةيج دار بريبيج القاىرةيج -ّ
  ُُِينظريج د  كامل فرثاف الصالح: الشعر كالدينيج ص-ْ



 

 ـيج الضَّػػػع  إلى الػػدّْين ابؼمكػػن أفٍ ييسػػنىدى ذلػػ  كعليػػويج فإنَّػػو مػػن بػػػير        الإسػػلاميّْ بوجػػوو عػػػا
العػرنّْ كمكانتًهػا في  ببلابػة صّْ القػرآنيّْيج مػع الإقػراركلكن بيكن ابغديث عػن البلابػة ابؼتفوّْقػة للػنَّ 

هػايج ييضػػاؼي إلى أمامقً العػرنَّ كأقػرَّ بعجػزهً أذىلػ القرآنيػة كقيػل بؽػم في أنفسًػهًم(؛ فالكتابػةنفسػوً )
كمضامينًويج كك ع معايير جديػدةو  أسلوبًو رآفًيج كاستجلا إلى الق ذل ى انصراؼ النقٌاد عنً الشّْعر

يج كػافى الػدّْيني أثػدى أسػبابً »يج فقد لنَّظم في  وً  الإبداع ابعديدللبلابة كا إثػارةً السُّػ اؿً البلابػيّْ
البناعيَّػػةً الَّػػد الػػنَّصّْ القػػرآنيّْ  تمَّ الانتقػػاؿ مػػن التَّنزيػػو عػػنً التَّنػػاقض كالػػنَّقصيج إلى البحػػث في مزيػٌػة إذ

إ افة إلى ذل يج فقد لعب الاخػتلاؼ معجزةن دالةٌن على النبوَّة   بذعلو خارقان للعادة البشريَّةيج أم
  ُ«البحثً البلابيّْ  ثوؿ ٍبيعة كلاـ ا﵁ نفسو دكران في توجيو

نيا بلغػةو دينيَّػةويج كىػػو  شػعريَّةويج كيكتػب بلغػػةو  فػالنَّصُّ القػرآنيُّيج بوصػفو كتابػةنيج يكتػب الػدّْين      الػدُّ
محػور علػى اللُّغػةًيج ىػو يج جوىريَّانيج لغػةه  ىػذا التَّ أفَّ الكاعن ىو اللُّغةيج ي كّْدلى في بسىحٍويرهًً أساسان ع

نصَّػػان  » بوصػػ  القػػرآف يجالقػػرآنيّْ  الأثػػر عػػن يج بفَّػػا بهعػػل ابغػػديثِيج مو ػػوعيَّانيج نصَّػػان أدبيَّػػان مػػا بهعلػػو
دى بعػإذ أى » كمعنػاه  ك وثانيج فقد رهػر ىػذا الأثػر في مبػً الشّْػعر يج في الشّْعرً العرنّْ أكثرّ«لغويَّان 

بدفػػػردةويج كإفٍ   يج فلػػم يػػػمتً القػػػرآفْ«اللُّغويَّػػػة برابػػػة اللَّفػػظ ككعػػػورة ابؼسػػػال عػػػن  كابػطبػػػا  الشػػعرا 
 الفصػاثة كالبلابػة  هايج بايػةن فيكانق كثشيٌةن بريبػةنيج مػن دكفً أف يكػوف اسػتعمابؽايج في مو ػع

 فيػػو إنَّػػو إ ػػعاؼه للغػػة قػػوؿال يصػػ ُّ  يج لاا النَّحػػوالقػػرآنيَّ علػػى ىػػذ ؿيج إفَّ الأثػػرالقػػو  لػػذل  بيكػػن
ػػػػػعرا    في مسػػػػػار اللُّغػػػػػةإفَّ ىػػػػػذا الػػػػػنصَّ اللُّغػػػػػومَّ بػػػػػيرَّ يج القػػػػػوؿ اعهميج كإفَّ مػػػػػن الواجػػػػػبكإبػػػػػد الشُّ

رهػػػرت في ةن كاجتماعيَّػػػةن كدينيَّػػػةن أثػػػدثى الإسػػػلايـ ثػػػورةن ركثيَّػػػ »معهػػػايج فقػػػد  كالكلمػػػات كالعلاقػػػة
ايج فاختلفق ألفػاظه كانػق مسػتخدمة مػن قبػليج كتولَّػدت الألفاظ إثدل بذليٌات كدلالات يجاللُّغة

                                                           
  ِٓيج صُٖٗٗأفريقيا الشرؽيج بيركتيج د  بؿمد العمرميج اللغة العربية أصوبؽا كامتداداتايج دار  -ُ
  ّْينظر: أدكني يج النص القرآني كآفاؽ الكتابةيج ص-ِ
  ْٖينظر: ابؼرجع السابقيج ص-ّ
  َُِد  كامل فرثاف الصالح: الشعر كالدينيج ص-ْ



 

دى أفٍ دخلىق سياؽى ألفاظه جديدة فر ها الدّْين ابعديديج كما بروَّلق دلالاتي بعضً الألفاظًيج بع
  ُ«الاجتماعيّْ كالثَّقافيّْ ابعديد ابػطاب الدّْي،ّْ بدحموؿً 

)العرفػػانٌي(يج   يصػػدؽ مػا كػػاف سػػاعدان مػػن ابؼقػولات النَّقديَّػػة الأدبيَّػػة علػػى  شّْػعر الصُّػػوفيّْ في ال     
يج فقػػػد بابػػػقً التَّقييمػػػات ابؼعياريَّػػة للغػػػةالإ شػػعر العصػػػر ػػػعر كبلابتػػػويج كثضػػػر  ىػػػذا سػػػلاميّْ تٍ الشّْ
يج متَّصػلةه بدو ػوع ىػذا الشّْػعرًيج تتحػدَّد بدوافقتػو تقييماته   للػنَّص القػرآنيّْ كالشَّػريعةمن نػوعو بـتلػ و
ثا ػرةه كبقػوَّةويج كالأمثلػةي  يج كفتول بؿاربتوويويج كإف   يكن كذل  فدعول بطلانكمعان في دلالاتو

  الح جعلى ذل  كثيرةه نذكري منهم 
       
يَّةن للػػػنَّصّْ كبسػػػببو مػػػن أفَّ الصُّػػػوفيَّةى/العرفانيَّةىيج في تعيُّنهػػػا الفعلػػػيّْ الكتػػػانّْيج بسثّْػػػل رؤيػػػةن فلسػػػف     
ينالق قى كالقػوَّة في الأسػلوب ا الفلسػفيَّةً ىػذه العمػبفضػل نظرتػ اكتسبق يجبطابعو شعرم   رآنيّْ كالدّْ

ػػػعرمّْ  كالأدا  ػػػعريَّةيج الشّْ يعػػػ، رؤيػػػةن رػػػاىرةن كباٍنػػػةن  كإفَّ ثضػػػورى الذّْىنيَّػػػة الفلسػػػفيَّة في التَّجربػػػة الشّْ
)الشَّػكلً الشّْػعرمّْ( تقابػلي التَّملُّػ ى الفػ،َّّْ ابعمػاليَّ  راىر الأدا رآنيّْ في آفو معانيج فهي في للنَّصّْ الق

قػرآنيُّ علػى صػػعيد لنػا الػنصُّ ال إذ يقػوؿ»  ابغيّْػزً الوجػػودمّْيج للمعطػى القػرآنيّْ كبؿاكلػةى إخراجًػو إلى
ػػػػعر ىنػػػػاؾى فنيَّػػػػان  الكتابػػػةيج لػػػػي  نظػػػػمه  ؿ لنػػػػايج ثيػػػػث يكػػػػوفيج يقػػػػو نػػػػوعه ابظػػػػوي النَّثػػػػري كنػػػوعه ابظػػػػو الشّْ
  ِ«عمله كتانّّ ف،ّّ  اؾ إرادة فن يج كيكوفىن للكلمات تكوف

       
يج تكوف الفكرة الصوفيَّة       دّْثي بو القوـ بؼعًيج فلسفيَّةن مػن ّٔذا ا كعلى صعيد الباٍن الَّذم بوي
عػػػن أسػػػئلةً  ثػػػين بهيػػػب»القػػػرآنيُّ  هػػػا اسػػػتيعاب الرُّؤيػػػا العميقػػػة الَّػػػد يقػػػدّْمها الػػػنَّصبؿاكلت ثيػػػث

و بمنَّػػو نػػصّّ لغػػومّّيج أم لا بػػدَّ كلو بصػػالي  فػػ،ّْ   كبؽػػذا بيكػػن كصػػفبشػػ جػػود كالأخػػلاؽ كابؼصػػيرالو 
ػػا برمػػل رؤيػػا معينَّػػةن  لفهمػػو مػػن فهػػم لغتػػو أكَّلانيج كىػػذه اللُّغػػة ليسػػق بؾػػرَّد مفػػرداتو كتراكيػػبيج كإبمَّ

                                                           
  ٓٔيج صََِٗيج ِد  عباس يوس  ابغداد : العذؿ الدي، كابؼعرفي في الشعر الصوفييج دار ابغواريج اللاذقيةيج ط-ُ
   ّْأدكني يج النص القرآني كآفاؽ الكتابةيج ص-ِ



 

النصّْ القػرآنيّْ ىػي أخػصُّ في  يتافيزيقيَّةيج كىذه ابؼُ«أصلانيج كبيبان كمآلان  للإنساف كابغياةيج كللكوف
 فصػػل الَّػػذم بػػدا قػػرينال صّْ الشػػعرمّْ العرفػػانيّْ مػػن كجهػػة نظػػرو أدبيَّػػةويج مػػن ىنػػا كػػافالػػن خصػػاعص
ػػعرمُّ كابؼعػػً الػػدّْي،ُّيج لازمػػقً  يج ففكػػرة الظَّػػاىر كالبػػاٍن؛ الشَّػػكلالذّْىنيَّػػة الأدبيَّػػة في الصُّػػوفية الشّْ

وفيَّةويج كقػػد اعٍتيمػػدى ىػػذا في كػػلّْ دراسػػةو صػػ زمنػػانيج فالظَّػػاىر كالبػػاٍن موجػػوداف يَّةالصُّػػوف الدّْراسػػات
عميقػػػةو  دلالاتو  في دراسػػػاتو انتهجػػػقً الػػػرَّب  علػػػى الطَّريقػػػة الصُّػػػوفيَّة ليسػػػفر عػػػن كجػػػود الفصػػػل

با﵁  ً ابؼتمثّْللرَّب يج ابؼعىذا ا للظَّاىرً ا نيّْيج بريل تلقاعيان إلى الباٍن الكونيّْ ليتجلَّىيج من خلاؿ
 فصله  يج كلكن قبل أف يكوف الرَّب يج كافِتعالى
في  القػرآنيّْ  ابؼتَّبػع بؼفهػوـ الأثػرابعمػاليّْ النقػدمّْ  عن آليَّةً الػدَّرس للحديث يقود ىذا الكلاـ      

العرفػانيُّ  الشّْػعربؼرجعيَّة الَّد انطلق منهػا ا الشّْعرً العرفانيّْيج فالقوؿ بالأثر القرآنيّْ يع، إرسا  قواعد
بدعػً أفَّ  للػنَّصّْ الشػعرمّْيج راىران في البنية اللُّغويَّػة ى ىذا الأثرعلى صعيدً ابؼضموفً  ثمَّ كي ى بذلَّ 

 تمػػن ابؼقػػولا بػػاس أك التَّضػػمين أك التَّوريػػ بالاقت أف تيوصػػ  بيكػػن يج لغويَّػػانيجبذليَّػػات ىػػذا الأثػػر
علػػى  بؾػػالان أكسػػع للتَّعػػرؼ يتػػي  ّ«مفهومػػان بنيويػػان »بوصػػفًو  يج كصػػولان إلى التٌنػػاصً البلابيَّػػة القدبيػػة

ػػعرمّْيج كمػػدل تفاعالبػػً النَّصػػيَّةً آّتػػزأةً  لهػػا مػػع مػػن الػػنَّصّْ القػػرآنيّْيج كابؼدخلػػة في سػػياؽ الػػنَّصّْ الشّْ
 البنيةً النَّصيَّةً الشّْعريَّةيج فنيَّان كبصاليَّان 

ػػػػا بدفػػػػاىيمالتَّنػػػػاص رؼ النَّقػػػػد العػػػػرنُّ القػػػػدنًعػػػػ      عػػػػدَّ أشػػػػكالان كػػػػن أف تنقديَّػػػػةو بلابيَّػػػػةو بي يج إبمَّ
ػػعريَّة ابؼصػػطلحاتمػػن ىػػذه  يجللتَّنػػاص يج الاقتبػػاس كالتَّضػػمين كالتَّوريػػ  كابؼعار ػػة كالسَّػػرقات الشّْ

أفٍ ييضػػػػػمَّن الكػػػػػلاـيج نثػػػػػران أك شػػػػػعرانيج شػػػػػيئان مػػػػػن القػػػػػرآف الكػػػػػرنًيج أك ابغػػػػػديث » فالاقتبػػػػػاس ىػػػػػو:

                                                           
  َِأدكني : النص القرآني كآفاؽ الكتابةيج ص-ُ
يج ُينظريج د  عشتار داكد بؿمد: الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآنييج منشورات ابراد الكتاب العربيج دمشقيج ط-ِ

  َْيج صََِٓ
يج ُظرية كالتطبيقيج ابراد الكتاب العربيج دمشقيج طد  نعيم اليافي : أٍياؼ الوجو الواثديج دراسات نقدية في الن-ّ

  ْٖيج صُٕٗٗ



 

يج ُ«  كبهػػوز أفٍ يغػػيرّْ ابؼقتىػػبً ي في ا يػػة أك ابغػػديث قلػػيلان وابؼقتػػب  جػػز ه منػػعلػػى أفَّ الشػػري يج لا 
قصػػدؾ إلى البيػػق مػػن الشػػعر أك القسػػيم  »بمنػػو  اباا  رراايق القيروا اايأمػػا التضػػمين فقػػد عرفػػو 

ابا  أباي يج كأ ػل تعريػ  للتضػمين بقػده عنػد ِ«فتم  بو في آخر شعرؾ أك في كسطو كابؼتمثّْػل 
مػػن   ان أف يضػػمّْن ابؼػػتكلم كلامػػو كلمػػة مػػن بيػػق أك مػػن آيػػة أك معػػً بؾػػرد » الأصااب  المصااري

  ّ«كلاـ أك مثلان ساعران أك بصلةن مفيدةن 
قػػةيج إذ       ػػابقة ليسػػق ّٔػػذا الو ػػوح أك الدّْ بػػذل  فػػإفَّ ابغػػدكد الَّػػد تفصػػل بػػين التَّعريفػػات السَّ

ا بصيعان تشير إلى شي و كاثديج ىو كجود نص  متق يج كالشَّػاعر يمخػذ مػن ىػذا الػنَّص تبدك ككمنََّّ دّْوـ
دةيج منهػػػػا التَّعبػػػػير بواسػػػػطة القػػػػرآف الكػػػػرنً أك ابغػػػػديث متعػػػػدّْ  و لأبػػػػراضو ابعػػػػاىز كيضػػػػي  في نصّْػػػػ

 ري  للجماؿ كالإبداعيج أك التَّمثير في ابؼتلقّْػي بؼػا للقػرآف الكػرنً كابغػديث الشَّػري  مػن مكانػةو الشَّ 
بؼنجز كالتَّعبير ابعاىزيج أك إبنا  الفكػرة كتعميقهػايج أك إ ػفا  لدل ابؼتلقّْييج أك الاستعانة بالنَّص ا

  ْصّْ ىالة من القدسيَّة على النَّ 
و  » د معنػاه بمنَّػوأما التَّناص فيتحػدَّ       كتتنػامى ملفورػاته عديػدةه   تتقػاٍعفٍي فضػا و نصّْػي  معػينَّ

يج بوػدث داخػلا يع، أفَّ التَّناص عبارةه عػن يج بفٓ«مقتىطعةه منٍ نصوصو أيخرىل نػص   تفاعػلو نىصّْػي 
ػػنكاثػػدويج كىػػذ ات البنيػػة النصػػيَّة ابؼنقولػػة ا مػػا بيكّْ مػػن نػػص   خػػرويج كيعطػػي  مػػن الوقػػوؼ علػػى تغػػيرُّ

                                                           
يج ُْٖٗيج ِبؾدم كىبة ككامل ابؼهندس: معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدبيج مكتبة لبنافيج بيركتيج ط-ُ

  ٔٓص
يج ُٖٖٗيج ُابن رشيق القيركاني: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابويج برقيق بؿمد قرقزافيج دار ابؼعرفةيج بيركتيج ط - ِ
  َُٕص
ابن أن الأصبع ابؼصرم: بررير التحبيريج برقيق ثف، بؿمد شرؼيج آّل  الأعلى للش كف الإسلاميةيج القاىرةيج  - ّ

  َُْيج صُٓٗٗ
  ْٔأبضد ٍعمة ثل : نظرية التناصيج ص - ْ
يج ِريج الدار البيضا يج طجوليا كريستيفايج علم النصيج تربصة: فريد الزاىييج مراجعة عبد ابعليل النارميج دار توبقاؿ للنش-ٓ

  ُِيج صُٕٗٗ



 

العمػػػػل الفػػػػ،َّ ييػػػػدرىؾي في علاقتػػػػو » للػػػػنصّْ ابعديػػػػدًيج لأفَّ  ابعماليَّػػػػة الفنيَّػػػػة ةللدّْراسػػػػ بؾػػػػالان أرثػػػػب
  ُ«فيما بينهاد إلى الترابطات الد تقيمها بالأعماؿ الفنيَّة الأخرل  كبالاستنا

يج سػوؼ يعتمػده البحػثالػذم يج ـ التَّناص ابغديثالشَّكل الأقرب إلى مفهو  كيبقى الاقتباس    
ػػصَّ مفهػػويـ الاقتبػػاسًيج  فػػإفَّ التَّنػػاص ابؼخصػػوص بالدّْراسػػةً ىػػو تنػػاصّّ مػػع القػػرآفً الكػػرنًًيج كقػػدٍ خى

ناتً الشُّػعرا يج أمَّػا التَّعامػل مػع الػنَّصّْ ابؼقتػػب  بتضػمي الشػري قػرآفى الكػرنًى أك ابغػديثى بػديعيانيج ال
يج فل ف من القرآفً الكرنً أك ابغديث الشري يج كفقكا  إف  م يكن مو عالدَّرس النقدمّْ كالبلابيّْ

ػػياؽً في ع بالنسػػبة إلى التَّنػاصيج الَّػػذم تيػدرىؾي فيػػو البنيػة ابؼقتبسػػة ابغػاؿ يعنايػةو كمػا ىػػ لاقتًهػا بالسّْ
 ق إليو ذم أي يفالَّ 

      
مػػػػدلوؿ ابؼصػػػػطل يج كلػػػػي   كبذػػػػدر الإشػػػػارة إلى أف ىػػػػذه الدراسػػػػة تعتمػػػػد التنػػػػاص قاصػػػػدةن       

 عػػػدَّ بيكػػػن أف يي  ةن في الدراسػػػةيجليػػػةن فنيَّػػػبوصػػػفو آ نػػػاصيجره؛ فالتَّ ابػػػػوض في نشػػػو  ابؼصػػػطل  كتطػػػوُّ 
كتطبيقػػو  يجنػاصثاٍػق بالتَّ الػػد أراسػات بػً الدّْ  فَّ ضػػمينيج بػير أمفهومػان مقػابلان للاقتبػاس أك التَّ 

ػػ عان في مقاربػػة ىػػذه ران كتوسُّػػة أكثػػر برػػرُّ ة كابعماليَّػػثػػريج جعلػػق مػػن الدراسػػة الفنيَّػػعر كالنَّ في بؾػػالي الشّْ
ص ابؼدركسيج كقد ناص في النَّ ضمين كالتَّ د معاني الاقتباس كالتَّ يج فالقوؿ بالأثر بهسّْ *ةاىرة الفنيَّ الظَّ 

ػلالة عليػويج كتستخدـ ىي للدَّ يج لالة على ىذه ابؼصطلحاتناص للدَّ يستخدـ التَّ  ابغقيقػة  ا فيلأنََّّ
                                                           

يج َُٗٗيج ِتزفتياف تودكرؼ: الشعريةيج تربصة: شكرم ابؼبخوت كرجا  بن سلامةيج دار توبقاؿيج الدار البيضا يج ط ُ
  ُْص
تعػػػػػػػػد جوليػػػػػػػػػا كريسػػػػػػػػػتيفا أكؿ مػػػػػػػػػن أشػػػػػػػػػار إلى مصػػػػػػػػػطل  التنػػػػػػػػػاص في الدراسػػػػػػػػػات النقديػػػػػػػػػة التطبيقيػػػػػػػػػة: )را: جوليػػػػػػػػػا   - *

كمػػػػػػػا بعػػػػػػػدىا(يج كاسػػػػػػػتخدـ بػػػػػػػاختين مصػػػػػػػطل  ابغواريػػػػػػػة قاصػػػػػػػدان التنػػػػػػػاص أك تػػػػػػػداخل  ُٖ: علػػػػػػػم الػػػػػػػنصيج صكريسػػػػػػػتيفا
النصػػػػػػوصيج فالنصػػػػػػوص عنػػػػػػده كليػػػػػػدة نصػػػػػػوص أخػػػػػػرليج كلػػػػػػي  ىنػػػػػػاؾ صػػػػػػاثب نػػػػػػصو جديػػػػػػد   يعتمػػػػػػد علػػػػػػى سػػػػػػابقو؛ 

ذم فػػػػآدـ ىػػػػو الوثيػػػػد الػػػػذم كػػػػاف يسػػػػتطيع أف يتجنػػػػب بسامػػػػا إعػػػػادة التوجيػػػػو ابؼتبادلػػػػة فيمػػػػا بىػػػػص خطػػػػاب ا خػػػػريج الػػػػ
يقػػػػػع في الطريػػػػػق إلى مو ػػػػػوعو؛ لأف آدـ كػػػػػاف يقػػػػػػارب عابؼػػػػػان يتسػػػػػم بالعذريػػػػػةيج ك  يكػػػػػػن قػػػػػد انتهػػػػػ  بواسػػػػػطة ابػطػػػػػػاب 
الأكؿ  )را: تػػػػػودكركؼ: ميخاعيػػػػػل بػػػػػاختين ابؼبػػػػػدأ ابغػػػػػوارميج تػػػػػر: فخػػػػػرم صػػػػػالحيج ابؼ سسػػػػػة العربيػػػػػة للدراسػػػػػات كالنشػػػػػػريج 

بػػػػػػػػػاختينيج را: ميخاعيػػػػػػػػػل بػػػػػػػػػػاختين:  (يج كينظػػػػػػػػػر في أشػػػػػػػػػكاؿ التنػػػػػػػػػاص كمػػػػػػػػػػا بوػػػػػػػػػددىاَُِيج صُٔٗٗيج ِبػػػػػػػػػيركتيج ط
  ُْْيج صُٖٗٗيج ُالكلمة في الركايةيج تر: يوس  ثلاؽيج كزارة الثقافةيج دمشقيج ط



 

انيج فتتبػػادؿ ىػػذه ابؼصػػػطلحات الدَّ  كذلػػ  بحسػػػب  يجلالػػة علػػى معػػً الأثػػرمفهومػػات متقاربػػة جػػدَّ
  كردكدىا في السياؽ

ػػػػة بؽػػػػذا الأثػػػػريج فراسػػػػة ابعماليَّػػػػة الدّْ كبابغػػػػديث عػػػػن آليَّػػػػ     برديػػػػد مػػػػن  مسػػػػلكان  ا تبػػػػدك أدؽَّ إنََّّ
ػ ابؼصطلحاتيج كيػب ة للمفػردة أك الترَّ اىينيج الأكؿ: يقػوـ باسػتنباط القيمػة ابعماليَّػفهػي تسػير بابذّْ

ة الػد قػاؿ ّٔػا علػػم اني: ييعػً بتطبيػػق ابؼفهومػات ابعماليَّػعرميج كالثَّػسػي  الشّْػفي دخولػو النَّ  القػرآنيّْ 
   ابؼقتبى  القرآنيّْ  صّْ منظور النَّ عر من على ىذا الشّْ  يجمن بصيل كجليل كتراجيدم كقبي  يجابعماؿ
     
 
 
 
 
 

  



 

 
 
 

 
 

 الباب الأول:
 ابن الف ارض  الأثر القرآني في شعر
 _ مدخل.

 _ الفصل الأول:
 مع القرآن الكريم  المفردات والتراكيبناص  ت

 _ الفصل الثاني:
 (دلالةالرمز)الت ناص وال

  



 

 مدوا:
العرفػػانيّْيج كىػػو بؿتػػولن  هرةن كاسػػعةن بدحتػػواهيج كنػػاؿ شػػقيمػػةن كبػػيرةن  الفااار  اباا  اكتسػػب شػػعر     

يج ا بػيره مػن الشُّػعرا ّٔػ ويج فػاؽاعػب كالفراعػد في مضػامينعاؿو كقيٌمه كب،ّّ بابؼعانييج بوتوم علػى الغىر 
ايج كما قاؿيج جندفابؼ  ه:عاني تطيعويج لأنََّّ

نٍػػدًمى  الػػ       ػمىعىاني ككيلُّ العاشًقينى رعيَّدً كىميلٍ ي مىعىالي العًشقً ميلٍكًي كجي
ُ 

 عن متىتبّْعو: العرفاف بدسمٌاه ثيث يقوؿ اب  الفار كر كيقصد ّٔا معاني العرفافيج كقد ذ 
زىكا باتّْباعًي كىوى منٍ أصلً فًطرىً     جىً بشىىرى العًرفافً من فرعً فطنةو   

ِ 
ه افتخاري العارًؼً على النَّاسً ً   العابًد: كثقَّ عندى

 قً كَّ زى تػى   و فٍ نػى كى  اؿو مى عٍ أى  رً اىً ظى      بً لاى عى   و اسً ى نى لى عى  رٍ خى افٍ لى كى العي بً  زٍ فػي كى 
 ّػػػػةً بًنَّ  يػػػػرً ثً مٍ تى  ارى يثى إً  ػػػػػوي ا بنىٌ ػػػػػدى بى         ؼو ػػػػػػػارً عى  عً فى رٍ أى  اثى ػػػػػػػػرى يٍ  مً لاى الوى بً  زٍ ثي كى               

 أمَّػػا عػػن نفسػػو فيقػػوؿ إنَّػػو بلػػ  مرتبػػةن فػػوؽ مرتبػػة العػػارؼيج كالقػػوؿ في ثقٌػػو إنػػو عػػارؼه ذّّ لػػو     
 كتنابزه بالألقاب:

قٍىقً ػع فىإًفٍ تػىرى الػػ       ػتَّػػىنابػيزى باًلأىلٍقى ػارًؼً ارٍجً ػكىعىنٍ لىقىً  باًلعى   ْابً في الذّْكٍرً بسي

ًٌَنَنند ظَننَنندزَضًُخ :﴿(ُُسػػػورة ابغجػػػراتيج آيػػػة )في  القػػػرآفيج كقػػػد كرد النَّهػػػي عنػػػوقػػػوته في كالتنػػػابز بالألقػػػاب بف

 ﴾ عْذَ خلإِيمدِْزِدٌَإٌمَدذِ زِحْظَ خلإِعُُْ خٌفُغٌُقُ زَ

ػػػعر ابااا  الفاااار لأفَّ لػػػػ        تعتمػػػد علػػػى الاسػػػتزادة مػػػن الفػػػيض  ؛ٍريقػػػةن خاصَّػػػةن في نظػػػم الشّْ
ػػػعرمّْ الػػنصّْ ال ابؼعػػرفيّْيج كإشػػباع يج بػػملوافو مػػن الاسػػتخدامات اللُّغويػػػة الَّػػد قػػلَّ نظيرىػػػا في الأدبشّْ

                                                           
للدراسات كالبحوث الاجتماعيٌةيج مصريج د تيج  عي ابن الفارض: الديوافيج برقيق: د  عبد ابػالق بؿموديج الناشر: - ُ

   ِّٗيج البيقِٓٓص
  ُّٗيج البيقِٖٓابؼصدر السابقيج ص- ِ
   ِٗٗيج ِٕٗيج البيتافِٔٓابؼصدر السابقيج ص- ّ
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إ ػافةن إلى مػا بوفػل بػو نصُّػو الشّْػعرمُّ يج على مستول الإبهػاز كابغػذؼ كالػذّْكريج كالتَّقػدنً كالتَّػمخير
ان ابؼختلفػػةً أفقيَّػػ مػػن الصُّػػور كآّػػازات كالرُّمػػوز كبيرىػػايج اقتضػػى ذلػػ   اسػػتجلا  التَّػػمثيرات القرآنيَّػػة
 ابا  الفاار على ابؼسػتول الُّلغػومًيج كعموديَّػان علػى مسػتول الصّْػيابةً الأدبيَّػةً بعامَّػةًيج كلأفَّ شػعرى 

اللُّغويَّػػػةً يج كجػػػبى النَّظػػػر في التَّشػػػكيلاتً ُ«كلُّػػػو مػػػن أدبً الفكػػػرةً ابؼنبثقػػػةً عػػػن العقيػػػدةً الدينيَّػػػة»
ػػػعرم النَّػػػاجزيج شػػػكلوالنَّارمػػػةً للعقيػػػدةيج مػػػن دكف النَّظػػػر إلى فصػػػل ا﵀تػػػول عػػػن  ذلػػػ  أنَّػػػوي » الشّْ

ػػعريج فلػػي  كل فيػػو مقػػابلان أك الشَّػػ يصػػعب أك يسػػتحيل فصػػل ابؼضػػموف عػػن الشَّػػكل في ىػػذا الشّْ
تغػػػػدك علاقػػػػة الشػػػػكل  يج مػػػػن ىػػػػذا ابؼنظػػػػورِ«وردا ن يلبسػػػػو ابؼضػػػػموفيج بػػػػل ىػػػػو ابؼضػػػػموف نفسػػػػ

  ّ«كعلاقةً كجوً الورقةً بوجهها ا خر»بابؼضموف 
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 الفصا الأول:
 :م  القرِّن الكرلم في رعر اب  الفار المفردات والترا ي  ياص ا 

مػػػػوي التَّنػػػػاص مػػػن زادو فػػػػ، يج تعػػػػً،         ػػػػعرمّْ اعتمػػػػادان علػػػى مػػػػا يقدّْ دراسػػػػةى  إفٌ دراسػػػةى الػػػػنٌصّْ الشّْ
نسي و لغوم  آخريج  في بنية يجان لغويَّان لنص  مقتب و داخلو ها نسالتَّمثيراتً القرآنيَّة ابؼختلفةيج بوصف

علػى كيفيَّػة مػا  بناعوًًيج بذل  تنصػبُّ الدّْراسػة بفا يع، أفَّ النصَّ ابؼقتب ى لا بدَّ أف يتمثَّر في ٍريقةً 
دكف الوقػوع في شىػرؾً مػن إلى قيمو بصاليَّةو في الأداً  الإبداعيٌيج  مفردات اللغةيقاؿيج بحيث تتحوَّؿي 

 الشّْعرم    دراسة ثضور ابؼفردات القرآنيَّة في بنية النَّصأثنافي الفصل بين الشَّكل كابؼضموفيج 
ت كالعبػػارات كابؼعػػاني كالقصػػص ابؼقتبسػػة مػػن ابؼفػػردا بػػالكثير مػػن اباا  الفااار عر بوفػػل شػػ    

بؼعػً بـتلػ يج كمػا ّٔػا  في ثفػاظو علػى ابؼعػًيج أك جػا  ابؼفػردة ابا  الفاار  القرآفيج فقػد اقتػب 
أبظػا  الأنبيػا  الػواردة في القػرآفيج كسػوؼ  معظػم كردت في شػعرهنها شػعرهيج ك ك ػمَّ  اقتب  العبارة
ل يج اكتفا ن بدا يدؿُّ علػى الغػرضيج لأفَّ البحػث قػد يطػوؿ جػدٌان إذا لنماذج من ذ يعرض البحث

تباسػػاتيج اقتصػػاران علػػى مػػا لا سػػبيل للشػػ ّْ في ىػػذه الاق أردنػػا الاستقصػػا  الػػدقيقيج كنبػػدأ بعػػرض
اىػا مػػن القػػرآف ىػو الكتػاب الػذم ثفػظ اللُّغػػة العربيَّػة عػ  القػركفيج كبضأنَّػو مػن القػرآفيج علػى أفَّ 

 شػػتّيج كمػػردُّ ىػػذا إلى أفَّ القػػرآف بليػػ ه في نظمػػورت لغػػاته نػػدثار كالضَّػػياع كمػػا  ػػاعق كانػػدثالا
ػبىوي العظمػة كالإّٔػاريج الَّػد يظهػركدقَّ   ةً تعابيرهيج كصوره كقصصويج بفا جعلو مو ع الإعجازيج كأكٍسى

القػػرآنيُّ شػػكلان في صػػورةو  لػػنَّظمتم الإبداعيَّػػةيج كيتجلَّػػى امقػػدر  قبذاىهػػا مهمػػا بلغػػ عجػػز العػػرب
ػر بذليَّػاته علػى الػرُّبمً مػن قرّٔػالبشػر تتَّسم بالرَّصانة كالقوَّة ابؼتعالية عن قدرة نً تظهى ا تبقػى يج كمعػ

يج كتلػ  قاعػدةه انطلػق منهػا شػعرا  الغػزؿ فػانيّْ في نَّلهػم العر  بعيدةن عن مستول الإدراؾ السطحيّْ
 اسػػػتندكا إلى ىػػػذه القاعػػػدةيج كخرجػػػوا عليهػػػا مػػػن خػػػلاؿ آليَّػػػة التَّضػػػمين مػػػن ابؼعػػػً القػػػرآنييج فقػػػد

إلى مػػا  الفهػػم مػػن اللُّغػػة مو ػػوع» لنَّصّْػػي القػػرآنيّْ؛ أم أفٌ خػػركجهم ىػػذا كػػاف برػػوٌلان لػػػللمعطػػى ا



 

ػػػعر العرفػػػانيُّيج ثػػػين يتضػػػمٌن لغػػػةن قرآنيَّػػػةنيج ُ«كرا  اللغػػػة مقصػػػودةن  قػػػد لا تكػػػوف ىػػػذه اللُّغػػػة؛ فالشّْ
ػا قػد بومػل الػٌذم  لتمكيػلفي مسػتول ا ؼ إليػوىػذا التَّضػمين قصػدان ماكراعيَّػانيج يػتمُّ التَّعػرُّ  لذاتايج كإبمَّ

ػػػعرميج كبسػػػببو مػػػن تػػػمثّْره  دلالػػػةفي  يػػػل إليػػػو ىػػػذا الانزيػػػاحبو اللُّغػػػةيج بػػػذل  يصػػػب  ىػػػذا الفػػػنُّ الشّْ
يج بفػػا يعػػدُّ كالبلابيَّػػةً  ازات اللُّغويػػةكآّػػ لرُّموز كالإشػػاراتكابؼعػػانييج بنيَّػػان بػػايج ثػػافلان بالصُّػػور بػػالقرآف

 منبع القيمة ابعماليَّة 
انيج من ثيث إيراد بعضً ابؼفردات القرآنيَّػةيج أك تضػمين ثرفيَّ  فالاقتباس من القرآف إف كاف       

فنّْ الشّْعرم زادان مػن فػن  أبلػ  إلى ال كما ىييج أك كاف اقتباسان للمعًيج يضي  بعضو من ا يات
كأعمػقيج كىػذا مػػ دٌل مػا نريػػد عر ػو ثػػين ابغػديث عػػن التَّػمثير الفػػ،ّْ للقػرآف الكػػرنًيج بوصػفو فنَّػػان 

 يستتبع ذل  من بذلَّيات بصالية  يج كماأدبيَّانيج في شعر العرفاف
القرآنيَّػػةًيج بقلوىػػا في ىػػذا  تراكيػػبمػػن ابؼفػػرداتً كال اباا  الفااار  كبفػػا ىػػو مضػػمَّنه في شػػعر     

 السّْياؽًيج كالبداية مع قصيدتوً الأكلى من ديوانوً آّموع ابؼعركؼ:
ً  رىمٌٍ ػػػػً  في تػىعٍريًػػػػػػذىرى التػَّعٍنًيٍ ػػػػػػثى   وي        ػػػػػػػػػر  مىسَّ ػػػػػػػػارى  ي ػػػػػػػان إًنٍكى ػػػػػػػػرىاعيًى 

ِ 

ذُ بِرْ َٔددٍَ سَزّوُ ؤَِِّٔ ﴿ :ألاوب اردّّ في سورةً الأنبياً  على لسافً الن )مى ُّ الضرٌ( تعبيره قرآنيه ك  ًَؤٌَُّّ

يج كقػد اسػتعملى الشَّػاعري ىػذا التعبػيرى في كصػً  (ّٖالأنبيػا )﴾ َِغَّنِِ خٌنُشُّ ًَؤَٔنطَ ؤَسلنُُ خٌنشَّلِِّ    

أكردىىػػػا في مو ػػػعو آخػػػرى مػػػن شػػػعرهً ثيػػػثي بػىلٍػػػوىاهيج كمنَّػػػوي يريػػػدي التَّنويػػػوى بدشػػػأّةو لعظػػػيمً الػػػبلاً يج كقػػػد 
:  يقوؿي

يَّ سي الي كىش ي ذاؾى كرىبضدً عل          فلا تػينٍكًريكا إفٍ مىسًَّ،  يرُّ بىينًكيم 
ّ 

                                                           
 و  اللسانيات ابغديثةيج م سسة البلاغيج د  مشكور العوٌادم: البحث الدلالي عند ابن سينايج دراسة أسلوبية في -ُ

  ٔٔيج صََِّيج ُبيرتيج ط
  ُٕيج البيقُٖٓابن الفارض: الديوافيج ص- ِ
  َْيج البيقُِّابؼصدر السابقيج ص- ّ



 

)الكشػ  كالربضػة( كالػد جػا ىت في الػنصّْ  إلى مػ ّْ الضػرفي مفػردات كىنا يضمٌني فيإ ػافة     

فَدعْعَفَسْنَد ٌَوُ فَىَؾَفْنَد َِد زِوِ  ِِْٓ مُش ّ ًَآظَْْنَندهُ ؤَىٍَْنوُ ًَِِنؽٍَْيُُ َِعيَُنُ      ﴿ألماوب القرآنيّْ في قصَّةً الن ّْ 

 ( ْٖالأنبيا )﴾ سَلَّْصً ِِْٓ عِنْذَِٔد ًَرِوْشٍَ ٌٍِعَدزِذِّٓ

ػػعرم اباا  الفااار نلاثػػظ في ىػػذا ابؼثػػاؿ أفَّ       مػػن كػػلاًـ  يػػدرجي نصَّػػان مقتطعػػان »  في نصّْػػو الشّْ
يج علػى بكػوو يػ مّْن بي كيقوـ بتحويل العبػارة الأصػليَّة داخػل سػياقوالوثييج  نهمػا الوصػل في ابػػاصّْ

ػػني ك ػػعيٌةى الابلػػراطً كالتَّعػػالقً ابؼولّْػػدةً للأثػػرً  قنػػاةو نصػػيٌةو تتػػي  انسػػراب  يجُ«أثػػدبنا إلى ا خػػريج كبسكّْ
بؼشػأّة الػد ريج كبرصػل االضُّػ و م ُّ بمنَّ  اب  الفار  في نصّْ  بوضرعالق كالأثر النات  من ىذا التَّ 

  إنيّْ يج فقػاؿ رنّْ ألاوبمن خلاؿ إدراؾ عظيم الػبلا  الػذم بغػق بػالن  إليها  أراد الشاعر الإشارة
 مػن الوصػ  القػرآني للػبلا يج يج فنيػٌانيجاعر في تضػمين ىػذا التركيػب القػرآني أفػادالشَّػريج ك ، الضُّػمسَّ 

فهػػوى في عػػػرضً سػػ الوً يضػػمٌنوي ابٌذػػػاىيًن أك مطلبىػػيًنيج إذ يتحػػػدَّدي  بضػػػة كالكشػػ ؛كأتبعػػو بسػػ اؿ الرَّ 
معػػً السُّػػ اؿً في العربيػػةً بالطَّلػػبًيج كقػػد اجتمػػعى ابؼطلبىػػافً في مفػػردةو كاثػػدةو )سػػ الي(يج كتفرَّعػػا مػػن 

 نػػػو اؿي كشػػػً  الضػػػرّْ فقػػػد أجػػػابى عربضػػػدً  كأمَّػػػا سػػػوخػػػلاؿً قرينػػػةً العطػػػً  )الػػػواك( كشػػػ  ذاؾى 
ػػا جػػا ى مًنَّػػالػػنَّصُّ  يج كإبمَّ "يج في ثػػيًن إفَّ سػػ اؿى الرٌبضػػةً بػػيري مثبػػقو ةن القػػرآنيُّ "فكشػػفنا مػػا بػػوً مػػن  ػػر 

بضػػةن مػػن مثوبػػةن لصػ هًيج "كآتينػػاهي أىلىػػو كمػػثلىهم معهػػم ر  ألمااوبيج  للنػػ ّْ )عطيَّػةن( مػػنى البػػارم سػػبحانو
 ( ْٖيج الأنبيا )عندًنا كذكرل للعابدين"

 
 في مثاؿو آخر:

 نىٌ أي  نٍ ى عى لى تػٍ يػي  رً كٍ الذّْ ا كى هى نػي سٍ ثي      ان    فى ػػػػػػػػػػػػػػوسي يي   لاَّ إً   وى لي ػػػػػػػػػػػػتٍ  يػى بى أى كى 
 مٌ رى  كي ا في ؤيى ري ػػػ كى لاى  تٍ ا ى رى تػى  فٍ أى       ةن  ظى قٍ ان يػى عى وٍ ىٍ  ري اػػػػػمقٍ الأى  تً رَّ ػػػػػػػػػخى 

                                                           
يج ََِٗيج ُد  كفيق سليطين: بواية الاستعادة )النص القدنً في أفق القرا ة ابؼعاصرة(يج دار الينابيعيج دمشقيج ط-ُ

  ّْص



 

،ىٌ ا بػي يى  مٍ هً يٍ لى ا عى يى ؤٍ الرُّ  صً صي قٍ تػى        لاى  مً كٍ ثي  نٍ مً  دٍ كى ان تي نى مٍ أى  دٍ كى تى   ىٍ               
ُ 

 لا -تكػد -رؤيا -الأقمار -الذكر -يوسفان  -)يتلو إذا أخرجنا من النَّصّْ السَّابق مفردات      
الَّذم قصَّػو  لوسفالنٌ ّْ  تقصص الرؤيا عليهم يا ب،( فنحن إزا  مقوّْمات الوصً  القرآنيّْ بغلم

زِْْوِ ّدَ ؤَزَطِ بِِّٔ سَؤَّطُْ ؤَلَذَ عَؾَشََ وٌْوسَندً ًَخٌؾَّنّظَ ًَخٌمََّنشَ    إَبِرْ لَديَ ٌُّعُفُ ٌِ : ﴿لعقوبالنَّػ ّْ  على أبيو

لا ظَمْقُـ سُئَّْدنَ عٍَََ بخٌِْظَهِ فََْىِْذًُخ ٌَهَ وَْْنذَخً بَِّْ خٌؾَّنْْاَدَْ ٌنِِٔغنَدِْ     ِ عَدـِذِّٓ. لدَيَ َّد زُنََِّسَؤَّعُْيُُْ ٌِ

 (ٓ-ْيوس ) ﴾ عَذًٌُّ ِسُِْْٓ

ىً  ز اللُّغويَّػػةىػػذهً الرَّكػػاع كبفعػػل       ػػابقيج تنصػػرؼ الدَّلالػػة الذّْىنيَّػػةالَّػػد ييبػػ إلى  عليهػػا الػػنَّصُّ السَّ
ػا  صػميمى  كَّؿيج كلكػنَّ اجتػزا  ىػذه ابؼفػرداتفي ٍورىا الأ لوسفقصَّةً  مػن الػنَّصّْ القػرآنيّْ كإدخابؽى

يج أم صػورة فنيَّػة  بصاليػة لوصػ  البنيةً الشّْعريَّةً يع، إعادةى إنتاجو بؼا ىوى مستقرّّ في الػوعيً ابعمعػيّْ
عػػػ، أيضػػػان يعلػػػى بـػػػزكفو معػػػرفي  لصػػػورةو متحصّْػػػلةو في الإدراؾً قػػػبلانيج ك  ت سَّػػػ ابعمػػػاؿ )ثسػػػنها(يج 

 بؽػػا مفػػرداته مقتبسػػةه  توجيػػو ابؼتلقّْػػي بكػػو الصُّػػورة القرآنيَّػػةيج لاسػػتجلا  رسػػوـ ابؼشػػأّة الَّػػد ت سّْػػ 
الػنَّصّْ  لوصػً  الرؤيػايج ثمَّ ينصػرؼي ابؼتلقػي عػنكمفػرداته  يجلوسافبؼن كص  بابعماؿ كىػو النػ  

ابعميلػة الػد أب بصابؽػا أف يكػوف تاليػان بوبػة ؛ فا﵀كرؤيا في كػرم(  ) القرآنيّْ بفعل قرينة ابؼخالفة
اليقظػػػة لا في ابغلػػػػميج يج إف تػػػرا تيج بزػػػرُّ الأقمػػػػار ٍوعػػػان في لوسااااف لشػػػي و أف يسػػػبقو إلٌا بصػػػاؿ

ػػػ ( ىػػػو التَّ كمفػػػردة خػػػرَّ تعػػػ، ىػػػول كسػػػق يج كىػػػذا السُّ ي ا﵀بوبػػػة لتجلّْػػػ ي الانفعػػػاليّْ لقّْػػػقوط )ابػىػػػرُّ
  في أثنا  مشاىدتو  كقهاريتو ة ىذا ابعماؿابعميلةيج كيشير إلى فعاليَّ 

 
 كفي اقتباسو آخر يضمّْن الشاعر مثلان قرآنيَّان:

ىٍيٌٍ  عىهديكيم كىىنىان كبىيقً العىنكىبيو         تً كىعىهدًم كىقىلًيبو آدى 
ِ 

                                                           
  َٔ-ٗٓ-ٖٓيج الأبياتُٖٗابن الفارض: الديوافيج ص- ُ
  ُُٓيج البيقُٔٗابؼصدر السابقيج ص-ِ



 

الضَّػعي  جػدانيج كىػو لػي  بفَّػا بهػب أف يتػوافر في العهػوديج فػالعهود بهػب أف  الوىىًني في العربيػة   
في الػػنَّصّْ  بيػػق العنكبػػوت الَّػػذم ىػػو أكىػػن البيػػوتيج كمػػا جػػا  ق كمثػػلكثيقػػةنيج ليسػػ تكػػوف قويَّػػةن 

ْ  القػرآنيّْ﴿ ذل ى يكػوفي الشَّػاعًري قػدً  كبػ(ُْالعنكبػوت) ﴾ًَبَِّْ ؤًَىََْٓ خٌسٌُُْضِ ٌسََْطُ خٌعَنْىَسٌُضِ ٌٌَ ودٌَُٔخ َّعٍَُّْنٌ

ا﵁ )كػالعنكبوت ابزػذت  دكف مػن الأكليا اختزؿ ابؼثل الَّذم  يرًبى في القرآف عن الالتجا  إلى 
عػػػن نفسػػػو   فمكليػػػاؤىم كبيػػػق العنكبػػػوت في الػػػوىنيج في مقابػػػل ذلػػػ ى يسػػػتدعي للحػػػديث بيتػػػان(يج

يج آد ٍيٌ(يج الق كطرؼو في إبراـ البئػر مػا  يج كىو أيضػان ليب تصغير القلبالعهدًيج )كعهدم كقليبو
كآد: قػػومى كاشػػتدَّيج كالطػػيٌ  يجُكانػػق قبػػل أف تطػػوليج أم قبػػل أف ترفػػعيج فػػإذا رفعػػق فهػػي الطػػومٌ 

  ّ«أم كبئرو اشتدت كقويق من جهة الطيٌ؛ أم التعمير»  ؛ِالتعمير
إ ػػػافةن إلى ذلػػػ  إف البيػػػقى بشػػػطريوً بوتػػػوم علػػػى مقابلػػػةو ٍرفهػػػا الأكَّؿ مقتػػػب ه مػػػن القػػػرآفًيج     

يج كىنا تكمن القيمة ابعمالية لتضمين ابؼثل القرآنييج فقد ةً العربيَّةً كتراثها كمعابؼهاكالثَّاني من ابغيا
أتى الشاعر بدقابلة فيها من ابعػدة كالغرابػة الشػي  الكثػيريج ابتػدا ن مػن التضػمين القػرآنييج يضػاؼ 

بػػػير شػػػاععة الاسػػػتعماؿ في النصػػػوص الأدبيػػػة كمثػػػل اشػػػتديج أ ػػػ  إلى ذلػػػ   ِّدإليػػػو أف مفػػػردة 
بئػػران ن بدعػػً تصػػغير القلػػبيج لكػػن اسػػتعمابؽا بوصػػفها أيضػػان أف مفػػردة قليػػب قػػد برضػػر في الػػذى

 ة ورة الفنيَّ ة الصُّ بصاليَّ يج تعدُّ مفتاح ديد؛ أم مقابلة الوىن بالشَّ كمقابلتها بابؼثل القرآنيّْ 
 كفي قولو:

ا يػىلٍ ػػػػػػػػػػػػػعىنٍ مى ػػػػػػػػػأىنَّوي مىنٍ يػىنٍ       دًم   ػػػػػػػػػػديرٍ فيٍ خىلى ػػػػػػػػػػدو  ىٍ يى ػػػػػػػٍ دىاري خيل قى بىيٌٍ ػػػػػػػػػػػهى
ْ 

ػػػػاعر     ػػػػا بؾزكمػػػػةيج ك)بيػٌػػػان( ا اقتػػػب  الشَّ ػػػػذفق ألفهػػػا ابؼقصػػػػورة لأنََّّ لػػػػد مفػػػػرد  )يلقػػػػى( الػػػػد ثي

فَخٍََنفَ ِنِٓ    ىػود:﴿ لاف بصلػةن فعليػةن مػن سػورةتشػكّْ  ثيذفق ألفها ابؼمدكدة لضركرة الشّْعريج اللتػين

                                                           
  ُٔٗينظر: د  عبد ابػالق بؿموديج ديواف ابن الفارض برقيق كدراسة نقديةيج ص-ُ
 ( ولٍ -)آد ةمنظور: لساف العربيج ماد ابن-ِ
  ُٔٗصد  عبد ابػالق بؿمود: ديواف ابن الفارضيج برقيق كدراسة نقديةيج -ّ
  ٔٔيج البيقَُٗابن الفارض: الديوافيج ص-ْ



 

دَش ًَخظَّسعٌَُخ خٌؾَّيٌََخضِ فغٌََفَ ٍَّْمٌَُْ غَِّْدًزَعْذىُِِ خٍَْفٌ َؤمَدعٌُخ  يجاقتباسػان ثػافظ فيػو علػى ابؼعػً (ٗٓىود) ﴾خٌقٍَّ

 كىو معً راىره 
 : لقػي يلقػػىيج كػلٌ شػي و إذا اسػػتقبل شػيئان أك صػػادفو فقػد لقيػو مػػن بػين الأشػػيا كفي اللّْسػاف     
يج ُبيػانيج كبػول بوايػةن  ػلَّيج كالغػيُّ الفسػادي هايج كالغيٌ من بوليج بدعػً الضَّػلالة كابػيبػةيج بػول كلّْ 

الػػذم يسػػلكو مػػن أ ػػاع الصَّػػلاة  علػػى الطَّريػػق للدَّلالػػة الغػػيّْ  كقػػد اسػػتعمل القػػرآف الكػػرنً مفػػردة
 كاتَّبػػع الشَّػػهواتيج بدػػا ىػػو نقػػيضه للرشػػاد كالسَّػػلامةيج كإفَّ الفعػػل )يلقػػى( بدلالتػػو الزَّمنَّيػػة ابؼضػػارعة

ػػد الػػذم سػػيلقاه متبعػػو يعػػ،  ؛الفعػػلكمػػا برملػػو مػػن اسػػتمرارية  تمكيػػدان بػػمفَّ الغػػيَّ ىػػو الشَّػػي  ابؼ كَّ
ثػػين اقتبسػػها مػػن الػػنَّصّْ  ابؼعػػً نفسػػو اباا  الفااار يج ٍابؼػػا رلػٌػوا متٌبعيهػػايج كقػػد بضَّلهػػا الشَّػػهوات
 ا يلػقى قرآنيَّان مع اختلاؼو في بعضً ابؼفػرداتً )دار خلػدو    مػن ينػم عنهػ يج كللغرض ابؼذكورالقرآنيّْ 

ػا كػاف ابؼقصػود قولػو: مػن يبتعػػد بنفسػو عػن دار ابػلػود و يسػػل  في )دار ا﵀بػوب( فإنَّػ بػي(يج كربدَّ
ة الػد برتسػب بؽػذا التضػمين ابعماليَّػ الفنيَّػة فيما تبقى القيمة  ثياتو ٍريق الضَّلالة كيلقى ابػيبة

د دالػػػةن علػػػى دار حػػػوير في توجيػػػو دلالػػػة مفػػػرد  دار خلػػػدويج لتصػػػب  دار ابػلػػػالتَّ  مػػػن خػػػلاؿتػػػم  
ة ا﵀بػوبيج كابؼبتعػد عنهػا يلػق ابػيبػةيج بسامػان كمػا ىػػي ابغػاؿ عنػد مػن يبتعػد عػن دار ابػلػود القرآنيَّػػ

  فإنو لا بؿالة ملاؽو الغيٌ 
 

 كفي قولو:
كبًطىرٍفًوً سًحٍره لىو اىبصىر فًعٍلىوي           ىاركتي كافى لوي بوً أيسٍتىاذا

ِ 
اسػػمي علػػمو   ييسػػمىع بػػوً في بػػيًر القػػرآفًيج كردى في سػػورةً  هاااروتيج كهاااروتاقتػػب ى الشَّػػاعر اسػػمى 

ًََِد َوفَش عٍََُّْْدُْ ًٌََىَِّٓ خٌؾَّنَْدطِ َ وَفَنشًُخ ّعٍَُِّّنٌَُْ     ,ًَخظَّسَعٌُخ َِد ظَعٌٍُْ خٌؾَّْدَطِ ُ عٍَََ ٍُِْهِ عٍَُّْْدَْالبقرةً:﴿

                                                           
 ابن منظور: لساف العربيج مادة )لقي(يج كمادة )بول( -ُ
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زسِدزًَِ ىَدسًُضُ ًَِدسًُضُ ًَِد ّعٍََُِّّدِْ ِِْٓ ؤَلَذٍ لَعََّ َّمٌٌَُند ٌَنوُِ بَّّٔنَد ٔمَْنُٓ فِعنَْنص        خٌنَّدطَ خٌغِّمْشَ ًََِد ؤُْٔضِيَ عٍَََ خلمٍََىِِْْٓ

َٓ ِِْٓ ؤَلَذٍ بِلاَّ زةِِرِْْ خلله ,فٍََد ظَىْفُش فَْعََعٌٍَََُّّْ ِنِْيَُّد َِد ُّفَشِّلٌَُْ زِوِ زََْْٓ خلمَشْءِ ًَصًَْـِوِ  ( َُِ)*﴾ًَِد ىُُْ زِندَسِّّ

مػػا متلازمػػا ابغضػػور في الػػنَّصّْ  ماااروت ك  يػػذكر هاااروت أمَّػػا بؼػػاذا  ػػمَّن الشَّػػاعر        مػػع أنََّّ
بػو دلالػةه علػى مااروت  ىػو السَّػاثر ابؼعلػٌميج كأفَّ إبغػاؽ هااروت  أفَّ  يج فقػد يكػوف ابؼقصػودالقرآنيّْ 

عم دلالػة ابغػركؼ في ىػذا الػزَّ  كمػا في الػذّْكريج يفيػد في تػرجي   الثَّاني في الفعل تقدٌـ الأكَّؿ كتمخر
دلالػػػة  مااااروتيج كبرمػػػل )مػػػا( في ُتنبيػػػوو  لالػػػة اللغويَّػػػة ثػػػرؼفي الدَّ هااااروت  يج فػػػػ )ىػػػا( فيالأبظػػػا 

ني ىػػو ابؼعيػػة أك الثَّػػا كنفيػػو عػػن الثَّػػانييج فقػػد يكػػوف فعػػل علػػى الأكَّؿ النَّفػػي بفَّػػا يعػػ، تركيػػز الفعػػل
يج بيػػػد أفَّ موسااا للنػػػٌ   هاااارون رآنييج كمنهػػػا مرافقػػػةالػػػنَّصّْ القػػػ ذلػػػ  كثػػػيرةه في ابؼصػػػاثبةيج كآيػػػات

يج كأف ابؼقصػػػود في القصػػػة موسااا    يكػػػن لػػػو ابغضػػػور الكثيػػػ  في الػػػنَّص القػػػرآني كمثػػػل هاااارون
 بوصػػػفو الخضااار يج فػػػإف ثضػػػورالخضااارمػػػع  موسااا  يج كأيضػػػان قصػػػةهاااارونلا  موسااا  القرآنيػػػة

ػػا يعػػ، ابغػػديث عػػن قصػػة صػػاثب العلػػم اللػٌػدني في ٍػػورو مػػن  موساا  لا يعػػ، سػػرد قصػػتويج كإبمَّ
 في ىػذا ابؼكػاف مػن البيػق الشّْػعرمّْ فاسػتخدمو هااروت الشَّاعر ثضور بأٍوارىايج كلذل  أكج

  ماروتدكف  من الشَّاعر
 

 كفي قولو: 
 ِلاذا عىنىقً الغىزىالىةي كالغىزىاؿي لًوىجٍهًوً           ميتػىلىفًتىان كبًوً عياذان 

                                                           
اتبع اليهود ما بردث بو الشياٍين السحرة على عهد مل  سليماف بن داكديج كما كفر سليمافيج كما تعلَّم السّْحريج كلكن *

 الذين كفركا با﵁ ثين علَّموا النَّاس السّْحر؛ إفسادان لديهم ككذل  اتبع اليهود السحر الذم أنزؿ =الشياٍين ىم 
على ابؼلكين ىاركت كماركت بمرض بابل من العراؽ امتحانان كابتلا ن من ا﵁ لعبادهيج كما يعلٌم ابؼلكاف من أثدو ثتّ 

اعة الشياٍين  ينصحاه كبوذراه من تعلٌم السحريج كيقولا لو لا تكفر ب  تعلم السّْحر كٍ
 ابن منظور: لساف العربيج مادة )ىا( -ُ
  ُٓيج البيقَِّابن الفارض: الديوافيج ص-ِ



 

يج (ٍُُُػو) ﴾ًَعنََطِ خٌٌُـٌُهُ ٌٍِْمَِِّ خٌمَُّْنٌَ ًَِلنَذْ خنَدذَ ِنَْٓ لََّنًَ ٍَُّْنَد       ﴿ :اقتباسه بؼعً موجود في سورةً ٍو 

: لوجو كعنق(يج كفي معً العنوٌ جا  في اللسافيج عنقً الوجوهإلى أنَّو اقتباسه بؼفرد  )ا بالإ افة
يديػػو كجبهتػػو كركبتيػػو إذا رىكًػػع أك سػػجديج  كىٍ ػػعي ابؼسػػلمكػػر أيضػػان أنَّػػو كذي  نصػػبق لػػو كعملػػق لػػويج

ل  كأٍعت يج كقيل كلُّ خا عو بغػقو  عربيَّة أف تقوؿ للرَّجل عنوت ل : خضعقفي معً ال كىو
مفػػردة )عنػػق( للدَّلالػػة علػػى ابػضػػوعيج فػػلا شػػ َّ في أفَّ  يج كلأفَّ القػػرآف اسػػتخدـُأك لغػػيره عػػافو 

في الدلالػة علػى ابػضػوعيج  ر ملا مػةن بؼقتضػى البلابػةمفردة عنق ثػين أسػندت لوجهػو ىػي أكثػ
ف اسػتعماؿ العنػو بدلالػة يج بػير أيج كفي الغػزؿ بخاصػةو كابػضوع كثير الوركد في الاستخداـ الشعرم

ويَّػػػة )ابؼسػػػند الصػػػيغةى اللغ ابااا  الفاااار  يج كفي اسػػػتخداـمصػػػدر الغرابػػػة كابؼفاجػػػمة ابػضػػػوع ييعػػػدُّ 
لالػةن علػى د ا ه بمنَّو لا توجػد مفػردةه أكثػرابؼقبوسً كدلالاتوًيج إبوتصرّْؼو في  دكفمن كابؼسند إليو( 

 الإبؽي أكثر من ىاتين ابؼفردتين   الغزؿ معً ابػضوع في مقاـ
 ككردى اقتباسي العنوٌ في مكافو آخر من شعرهً: 
تىوي  هىةً إلى كجهًوً ابؽادًم عىنىقٍ كيلُّ كًجٍ         كمىنٍ كافى فىوؽى التَّحقً كالفىوؽي برى

ِ 
حػػق كالفػػوؽ كىنػػا نلاثػػظ اسػػتخداـ أسػػلوبو بػػديعيو في نظػػم ابؼفػػردات كدلالتهػػايج فػػوؽ التَّ      

أخػػرل تناقضػػها  مفػػردةو  تعماؿ أثػػرؼو مفػػردةو لنسػػ نػػاس التٌصػػحيفييج أم اسػػبرتػػويج بدػػا يسػػمى ابع
دلالػػةن  برػػقيج ينػػت –يػػث ابؼعػػً كالوجهػػةً الدَّلاليَّػػةيج كىػػو اشػػتقاؽ ابؼعػػً مػػن كلمػػد فػػوؽ مػػن ث
يج كىي اللابؿدكدية كجوب إلى أخرل تضاؼبصاليةن  دٌ يوجب العنوٌ   يجالعنوّْ  ىذا الذم لا بوي

 
 كفي قولو: 

لُّبً مىدمىعًي   ّكما ال ؽي إلا مًنٍ تػىلىهُّبً زىفػٍرىً           فما الوىدٍؽي إلا من برى
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يج كالواردةي مرتيًن في القرآفًيج مرةن في ُاقتب ى مفردةى )الودؽ( الد تع، ابؼطر كلَّوي شديدهي كىينٌو     

ّفَْعٍَُنوُ سوَُدَِندً فَعَنشٍَ خٌنٌدَْقَ َّخْنشؾُُ ِنِْٓ       ؼنَُّ  دزدً ؼُنَُّ ُّاٌَِّنفُ زَْنَْنوُ    َؤٌَُْ ظَنشَ َؤَّْ خلله ُّضْـنِِ عنَمَ    ﴿سورةً النور: 

: ﴿(ّْأيػػة ) ﴾خٍِدٌَِننو فعَُننؽِ ُ عَننمَدزدًَ فََْسغْنناوُ فِننِ خٌغَّننَّدءِ   خلله خٌَّننزُِ ُّشْعِننًُ خٌشَِِّّنندقَ   يج كأخػػرل في سػػورةً الػػركـ

) ﴾وَْْفَ ّؾََدءُ ًَّفَْعٍَوُ وِغَفَدً فَعَشٍَ خٌٌَدْقَ َّخْشُؾُ ِِْٓ خٍَِدٌِو  (  ْٖالركـ

ديدىا كىيٌنهػايج كلها؛ ش كالشَّاعر باستخدامو مفردة )الودؽ( يلغي الفركؽ بين ثالات ابؼطر   
( مستمرويج  يج فهودً الوجإلغا  الفركؽ بين ثالات بفَّا يشي ب إ افةن إلى ىذا الػودؽ في كدؽو )دمعو
ىػػذا السػػيل )التحلػٌػب( يعػػ، أف ك  يجِيج كبرلػٌػب في اللسػػاف: سػػاؿى و نػػات ه عػػن برلُّػػب مدمعػػوبإٍلاقػػ

ػػػاعر يشػػػابو الػػػودؽ في شػػػدٌتو كىونػػػويج مػػػن ثيػػػث تنػػػوعٌ ثػػػالات الوجػػػد الػػػد يعيشػػػهايج  دمػػػع الشَّ
يػػة الصػػورة الفنيػػة  كمفػػردة الػػودؽ كتشػػكلُّ مفػػردة )برلػٌػب( في إسػػنادىا إلى )الػػودؽ( مفتػػاحى بصال

ان مػن نػورو يزجػريج كالد تالأدبيٌة بعك  مفردة ال ؽ الاستعماؿ في النٌصوصقليلة   ع، لغويَّان سوٍ
ػػػ تَّػػػوىًٌ  كالانطفػػػاً يج أك بػػػين ال كتتعػػػرؼ ثركػػػة الػػػ ؽ بكونَّػػػا تناكبػػػان بػػػينى  يج »ّحاببػػػو ابؼلػػػ  السَّ

في تلهٌػبً  ْ«كيطوم الفواصلى  عاع ىو فعل اختراؽو يتخطَّى ابغدكديج كالإشالإشعاع كالاثتجاب
ن الػنَّصّْ القػرآنيّْيج عديػدةو مػ يج كقػد كردت لفظػة الػ ؽ في موا ػعابا  الفاار يج كما جا  ّٔا زفرةو 

 الػودؽ  كمكمػن ابعػدَّة في اسػتخداـبعكػ  مفػردة  كىي شاععة الاستعماؿ في النٌصػوص الأدبيَّػة
ػا تػم  إخراجػان بؼػدركاتو ثاصػلةو في الػذّْىنيج كسػبكها في النٌصّْ ال ي  اللغوية ابؼبثوثةالصّْ  قػرآنيّْيج أنََّّ

 تػػم  كنتيجػػة  ليػٌػةً مفػػردة الػػودؽ الػػد يج فنظػػرةه في الػػنَّص القػػرآني تعػػرضكمضػػةو فنيَّػػةو  علػػى شػػكل
بغػدكث انيج ثمَّ ي ل ي بينوي  فيجعلوي ركامانيج أسبابه ت سّْ ي ها )ا﵁ يزجي سحابعملو تسبب ثدكث

                                                           
 ابن منظور: لساف العربيج مادة )كدؽ( - ُ
 مادة )ثلب( در السابقيج ابؼص-ِ
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يج ُد  كفيق سليطين: الزمن الأبدم الشعر الصوفي الزماف  الفضا   الرٌؤيايج دار ابؼركز الثقافي للطباعة كالنشريج ط-ْ

  ْْيج صََِٕ



 

كفي صػورةو فنيَّػةو بصيلػةويج يقتػب  ابػن الفػارض ابؼفػردةيج في مػن خلالػو(يج  النتيجة؛ فترل الػودؽ بىػرج
 ب مدمعي فما الودؽ إلاَّ من برلُّ  إبصاؿو للأسباب كالنتيجةيج كيدخلها ثيٌز لغة الشّْعر؛ لتصب 

 ات القرآنية قولو:كمن تضمين ابؼفرد
ثًي عليً  كلاتى ثيػ   ػنى فيً  جداؿو كافى كجهً  ثيجَّدً       كفي قىطعًيى اللاَّ

ُ 
يج كقػػد كىرىدىت في سػػورةً      ؛ أم لػػي ى الوقػػقي كقػػقى جػػداؿو يج كلاتى ثػػينى جػػداؿو لاتى بدعػػً لػػي ى

﴾؛ أم لػي ى ابغػيني كقػقى فػرارو ًٌََدضَ لِ َ َِندَؿ فنددًخ يُُ ِِْٓ لَشْْ لَسٍِْ ِٓ ًَوَُْ ؤىٍََْىنَْد﴿ :(ّ) ص

كبقػػاةو  كلاتى في قولػػوً تعػػالى )كلات ثػػين منػػاص( التػػا  فيهػػا صػػلةيج كالعػػرب تصػػل ىػػذه التػػا  في  
ػا بدعػً  كلامها كتنزعها  كقاؿ الفرَّا : كلات ثين مناصيج أم لػي ى بحػيًن فػرارويج كتنصػبي ّٔػا لأنََّّ

"لات" بدعػػػً لػػي ى في سػػػياقًها الػػػزَّم، )لات ثػػػين( للغايػػػةً  ابااا  الفاااار يج كقػػػد اسػػػتخدىـ ِلػػي ى 
يـ ابغجٌػػةى أكلان: ككػػم  نفسػػها الػػد اسػػتيعمًلق لأجلًهػػا في الػػنَّصّْ القػػرآنيّْيج بػػير أفَّ الػػنَّصَّ القػػرآنيَّ يقػػدّْ

ػػعرميػػ  اباا  الفااار  أىلكنػػا قىػػبلىهم مػػن قىػػرفو كلاتى ثػػين منػػاصيج ك ػػياؽً الشّْ  ؛خرّْ ثجتػػو في السّْ
ىـ لاتى ثػين  دليلوي  في قطعً لاعموً )كػاف كجهػ  ثجػد(يج كتلػ  ابغجػةي الدامغػةي تفػرضي اسػتخدا

بػػػدلالتها الزمنيَّػػػةً )ثػػػين( الػػػد تعػػػ، زمػػػنى ثضػػػورً الوجػػػو/ ابغجػػػةيج كثتميػػػةى النَّفػػػي لات  ككردىت 
 ىاتافً ابؼفردتافً القرآنيتافً في بيًر مو عو من شعرهً في قولوً: 

يىانيى بظىىاعو كىريؤٍيىةً كىأيعٍرًبي عىنػٍهىا ميغٍرً  تى ثًيػٍ     ػنى لبٍ و بتًيبػٍ بان ثىيٍثي لاى
ّ 

:  كفي مكافو آخرى
ىـ في       جًسٍمًي السَّ  قىامًي باًلٍمىقىا ًـكىعىلىى مي  يـ كىلاتى ثًيٍنى شًفىا ً أىقىا قىا

ْ 

                                                           
  ّٔيج البيقُِْابن الفارض: الديوافيج ص-ُ
 ابن منظور: لساف العربيج مادة )لات( -ِ
  ُِِيج البيقِْٗالفارض: الديوافيج صابن -ّ
  َّيج البيقُّّابؼصدر السابقيج ص-ْ



 

ىـيج كلػي ى ا ف كابؼقصود أفَّ كقق الشفا  قد مضىيج إذ إفَّ السَّقم قد ابٌزذى مػن جسػدهً بؿػلان  فمقػا
 كققي بيرً  العلَّة 

 
كابؼورفػة للإثاٍػة بحالػةو مػػن  يجأمػا في ابؼثػاؿ ا   فنشػهد تػواتر الصُّػور الفنيػة ابؼقتبسػة مػن القػرآف

 ثالات الوجد:
ا      ًّٔىا  ىٍ تىكينٍ يػىوٍمان مًنى الدَّىٍرً قػىرَّتً        كىقىدٍ سىخًنىقٍ عىيًٍ، عىلىيػٍهىا كىمىنََّّ

افىإًنٍ   لفًيرٍقىةً  ثيزٍنىان   مىا ابػٍيىضَّ   كىأىكٍفىانيوي         بيسٍليوي     مىيٍقه كىدىمٍعًيى   سىانػيهى
لٍ أىتىى    فىلًلٍعىيٍنً كىالأىثٍشىا ً  عىاعًدًم ا سًي كىثىالًثى تػىبَّقً  تىلاى        أىكَّؿى ىى

ُ 
نػرل: إنسػافى العػيًن الػذم » تيظهًري ىذه الصُّورةي تداعياتً ابغزفً الذم أ َّ بالشَّاعريج لػذل        

يج كقػػػد أفػػػاد ِ«العػػػيًن الػػػذم بوػػػي ي بإنسػػػانَّا كفنػػػو ا ى ميتػػػانيج كالػػػدمعي بسػػػلوييج كبيػػػاضي أجهػػػدهي البكػػػ
فً جػرا ى ابغػزفًيج بدػا ىػو الشَّاعري في رسمً ىذه الصُّػورةً مػن ابؼعػً القػرآني في كصػً  ابيضػاضً العيػو 

يج ثمَّ بػػينَّ أسػػبابى (ْٖيوسػ  ) ﴾ًخزَْنَّننطْ عَْنَْنندهُ ِِننَٓ خ ُننضِْْ فيَُننٌَ وَ ِننُْْكارده في شػمفً النػػ  يعقػوب:﴿

مػػوتً إنسػػاف عينػػو في البيػػقً اللاثػػقًيج كفي ىػػذا البيػػقً بهمػػعي صػػوران مػػن سػػورو مػػن القػػرآف الكػػرنً 
الإنسػػػػافيج كبػػػػمكّْؿ ىػػػػل أتػػػػىيج أكؿٌ آيػػػػةو منهػػػػا  ضٌػػػػرٌيج فقػػػػد قصػػػػدى بػػػػػ )ىػػػػل أتػػػػى( سػػػػورةلوصػػػػ  ال

﴾يج كيقصػدي أفَّ عينػوي ذابػق مػن ىًَْ ؤَظََ عٍَََ خٌةِْٔغَدِْ لِ ٌ َِِٓ خٌذَّىشِ ٌَُ َّىُِٓ ؽَْْحدًَ َِزوٌُْسَخًكىي:﴿

ػػا   تعػػد موجػػودة )  تكػػن شػػيئان مػػذكورا(يج كمػػا قصىػػدى بػػػ)  ( سػػورةى ابؼسػػدًيج تبَّػػقالبكػػاً  ثػػتّ كمنََّّ

َْقنٍََْ            ق ا ية الثالثة منهػا: ﴿كبثالث تب ظسََّطْ ّذَخَ ؤزَنِِ ٌيَنَر  ًظَنَرّْ. ِنَد ؤغَنْنََ عنَنْوُ ِدٌَنُوُ ًَِنَد وغَنَرْ. عَ

؛ َٔدسَخً رَخضَ ٌيََر ﴾  كالتبُّ في العربيَّةً ابػسارًيج كتبق يػداهي خىسًػرتايج كفي التَّنزيػلً: تبػٌق يػدا أن بؽػبو
                                                           

  ٕٕ-ٕٔ-ٕٓيج الأبياتُِٓابن الفارض: الديوافيج ص- ُ
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للمحقق كجب ذكر اسم بؿقق الديوافيج كفي ثالة توثيق الشعر نذكر ابن  ابؼرجع كاثد يعود إلى أف الكلاـ إذا كاف
 الفارض( 



 

يج لأفَّ الشَّػػاعرى أرادى مػػن خػػلاؿً استحضػػارىا  يج كقػػد ذيكًػػرت تػػبٌ فيُخىسًػػرتاك أم  ىػػلتا  ىػػذا ابؼقػػاًـ
الإشارةى إلى مصيرهً ا﵀ترؽً بالنَّارً ما يفيػد معػً ابػسػارةًيج كالإفػادةي مػن ابؼعػً القػرآني الػذم برملػوي 
ا يػػة الثالثػػةي مػػن سػػورةً ابؼسػػديج كالػػد عػػ َّ عنهػػا بثالػػثً تبػػقٌيج كىػػي النَّػػاري ذات اللهػػب الػػد أتىػػق 

لعػػيًن كالأثشػػاً  فلػػم تػىعيػػد شػػيئان مػػذكورانيج كمػػا جػػا ى في أكؿ سػػورةً الإنسػػافً في قولػػوً تعػػالى: علػػى ا

 اباا  الفااار ﴾يج كفي اقتبػػاسً ًَِننزْوٌُسَخىَننًْ ؤظََننَ عٍََننَ خلإِٔغَْنندِْ لِننٌْْٓ ِِننَٓ خٌننذَّىْشِ ٌَننُْ َّىُننْٓ ؽَننْْحدًَ  ﴿

للهيةًيج ثذؼه في تركيبً ابعملػةًيج كإشػارةه مػوجزةه إلى السُّػورة الكربيػةً مػن خػلاؿً مفػرد  ) ثالػثيج 
تبقٌ(يج كييفهمي من ذل ى أنَّو لكي يتلو عاعدهي ا سي ثالث تبقٌ لا بدَّ أف يتلو ا يتين السَّابقتين 

ػػياؽً النَّحػػوم مثبػػقه في  يج فبػػذل ى بؽػػايج بفَّػػا يعػػ، أفَّ مػػا ىػػو بؿػػذكؼه في السّْ الدَّلالػػةً ابؼعنويػػةً للكػػلاًـ
تكػػوفي ا يػػةي الثالثػػةي ىػػي النٌتيجػػةي الػػد أرادىىػػا الشَّػػاعري مػػن إثبػػاتً مفػػرد  ) ثالػػث تبػػق(يج فمصػػيري 

 مر وًيج كىذا ىو ابػسرافي ابغقيقي  فيعلى مقالةً ٍبيبوً العاعدً لوي أثشاعوً إلى الاثتراؽً بالنَّارً 
لديكَّقً كلو أفَّ مىا نً باًبعبًىا يٍو         ري سًينا ًّٔا قبلى التَّجلّْي ى ؿً ككافى 

ِ 
أم لػػو  ؛للحػػدثً القػػرآني )الػػدؾٌ(يج كنايػػة عػػن ىػػوؿً مصػػابً الشَّػػاعرً  في ىػػذا البيػػق توريػػ ه      

أفَّ ما نزؿى ن نزؿ بابعبػاؿً لػدكٌق ثػتَّّ كلػو كػاف ٍػوري سػينا ّٔػا قبػلى التجلػييج أم قبػلى أف يػدؾٌ  

ٍَّنَ سزَُّنوُ ٌٍِفسَنًَِ ـعٍََنَو دوَنّدً ًخَنَشَّ ٌُِعنََ فنَعِمدَ         دتىا التجلي كالدَّؾ في ﴿كقد كىرىدىت مفر  َّّد ظفََ ٍَ سػورة  ً﴾فَ

ًَؽَفَشَشٍ ظَخشؾُُ ِِٓ طٌُسِ عَْنَدء ظنَْسنُطُ زِدٌنذىَِّْٓ   كابعبل ىنا ىو ٍوري سينا ىيج ككرد ابظوي في ﴿ (يجُّْالأعػراؼ)

كلمػةى الطػورً الػذم لا يشػترطي فيػوً مػا اب   الفاار    كقد استعملى  يج(َِسورة ابؼ منػوف) ﴾ًَفسغ  ٌِٔوٍِِ 

كاسػػتعملى القػػرآفي ابعبػػلى في الأعػػراؼً »في ابعبػػلً مػػن أنَّػػو مػػا ٍػػاؿى كعىظيػػم في الأرضً مػػن الأكتػػادًيج 
يج كلػذل  قولػوي ّ«لأفَّ التهديدى أشدُّ كابعبلي أعظمي مػن الطػورً لػذل ى بهػي ي في مقػاًـ الشػدةً كابؽػوؿً 
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سَذِّ َؤسِِِٔ ؤَْٔ ُش بٌَِْنه لنَديَ ٌَنْٓ ظَشَخِٔنِ ًٌَىنِٓ      ﴿ : (ُّْ)في سورة الأعػراؼ  عليوً السَّلاـ موس لى لػتعا

﴾   ٌُِعنََ فنَعِمدَ  خْٔ ُش ِبَلى خلجَسًَِ فَةِْْ خعْعَمَشَّ َِىَدَٔوُ فغٌََفَ ظَشخِِٔ فٍَََّّد ظفٍََََّ سَزُّوُ ٌٍِفَسنًَِ ـَعٍََنوُ دَّوَّندً ًَخَنشَّ    

ىـ مفػرد  ابعبػاؿى كالطػورً في  ابا  الفاار   كتل ى من مناسبةً ابؼقاؿً للمقاًـ  أمَّا عندى  فػإفَّ اسػتخدا
دلالةً الدؾًيج يفيػد ابؼبالغػةى في مقػاًـ الغػزؿً الرفيػعًيج كمبالغػةن في كصػً  ثالػةً الوجػدً كابؼعانػاةًيج فبػال ى 

 سينا قبلى التَّجلي  في استخداًـ لفظةً ابعباؿً بابعمعًيج مشتملةن على ٍورً 

نً مشابوه في مو عو آخرى من القصيدةً:   ككرد مع
يوسىويًَّةً 

كىفي صىعٍقً دىؾّْ ابًغ ّْ خىرَّتٍ إًفىاقىةن      ليى النػَّفٍ ي قػىبٍلى التَّوبىةً ابؼ
ُ 

كأبظا ي الأنبياً  في كركدىا القرآني مضمٌنةن في القصصًيج كفي الاستدعاً  الشعرمً بذػي ي جػز ىان مػن  
ابؼقػدسى الغيػػ ىيج »  ه الرمػوزي القرآنيػةي تشػكلي رمػزو بعانػبو مػن ثالػةويج لأجػلو مشػأّةً الوصػً يج كىػذ

لنػاسً بػابػوؼً مػن ابؼسػاسً بػوً ا بير الواقعييج لذا كبطبيعةً ابغاؿً تتعاملي معوي الغالبيةي العيظمىػى مػن
يج مػن ىنػا يغػدك ِ«أك تدنيسوً  إ افةن إلى أفَّ ىذهً الاستعارات بؿدكدةه من ثيث العدد كالكمية

بالقيمػة الفنيػة للتوريػ ؛ أم بدػا بىػدـ التعامل مػع ىػذه الرمػوزيج شػعرياٌنيج أمػران يػرتب  با﵀ػل الأكؿ 
يج كبقػد مثػل ىػذه في ا﵀ػل الثػانييج كبدا يشير إلى الإفادة من ابؼعطى القرآني معرفيٌان التجربة الشعرية
 ا لية في قولو:

يٍوفىافي نيوحو عًنٍدى نػىوٍثًي كىمىدٍميعًي      كىإًيػٍقىادي نًيرافً ابػىلًيلً كىلىوٍعىدً   كى
ػػػزٍنيى  بىلاى أىيُّوبى بػىعٍضي بىلًيَّدً  أىقىػػػػػػلَّوي       ككيلُّ   مىا  يػىعٍقيػػػوبي  بىثَّ  كىثي

ّ 
في التصػػويرً القػػرآنًي قصػػةً الطوفػػافًيج الػػذم بهػػي  نتاجػػان كعقابػػان بػطايػػا قػػووـ اسػػتمرت   ااوح  لػػػ     

ًٌََمَننذَْ ؤسْعَننٍْندَ ٌُٔلَنندً بٌَِننَ لٌَِِْننوِ فٍَسَِننػَ فِننْْيُِ ؤٌَْننفَ عَنننَصٍ بٌَِّنند خَّغِْنن َ عَدَِنندً     لألػػً  سػػنةن إلا بطسػػينى عامػػان:﴿
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   ْ يج بػػيرى أف الشَّػػاعرى في اسػػتخداموً مفػػرد  )ٍوفػػاف (ُْالعنكبػػوت ) ﴾فَإخََننزىَُُ خٌاٌُفَنندُْ ًىَُننُ ََنندٌٌُِّ

( لطرؼو من ابؼشأّةًيج يقصدي مشهدى الطوفافًيج بوصفوً ص ورةن ذاتى دلالةو ثسيٌةو ٍبيعيةو بيكن نوحو
يج كنايػػػةن عػػػن كثػػػرةً جريػػػافً  أف تػػػدخلى نطػػػاؽى ابؼػػػدركاتً بالوصػػػً يج بػػػذل  بهػػػي ي الطوفػػػافي ابؼقتػػػب ي

 الدموعً   

لَدٌٌُخ لَشُِّلٌهُ ًَخْٔقُشًُخ َآٌيَِعَىُُ بِْْ ونُْنعُُ   كإيقاد نيرانوً كىرىدى في النَّصّْ القػرآني ﴿ الخ يا  كعن     

ُ    فدَعِ إفَّ القػرآفى   يصُّػورً النػارى  إذيج (ٗٔ-ٖٔالأنبيػا )  ﴾ ٍِ  . لٍُْندَ َّدٔدَسُ ؤٌُِِ زَنشدَْخً ًَعَنٍَدِدً عٍََنَ بِزْنشَخىِْ

ػػا جػػا ى كصػػ ي النػػارً  إبااراهيمالػػد ثيػػرّْؽى ّٔػػا  ػػيانيج لكػػي تػػدخلى في نطػػاؽً ابؼػػدركاتًيج إبمَّ تصػػويران ثسّْ
فبػالقوؿً  يجضػمنً معػً الفعػل/ قلنػا يػا نػاري كػوني بػردان كسػلامان للدلالةً على عظمةً القوؿً الإبؽي ابؼت

إفػراغي النَّػارً مػن فاعليتهػا كبرويلهػا إلى نقيضػها )بػردان ك سػلامان(يج كبػذل  يكػوفي إدراؾي  تمَّ  )كوني(
في إبوػػػا ات اسػػػتخداموً  ابااا  الفاااار ىػػػذه النَّػػػار معنويػػػان فقػػػ يج كىػػػذا الإدراؾ ابؼعنػػػوم يسػػػقطو 

  ومّْ لشُّعوريةً من ابغسّْي إلى ابؼعنلإيقادً نيرافً لوعتويج إذ إنَّوي ّٔذه ابؼشأّة ينقل ثدكد التجربةً ا
كفي البيقً الثَّاني يستدعي لوصً  ابغزفً كالبلاً يج ما فاضى بػوً الػنَّصُّ القػرآنيي بابغػديثً عػنً       

في الصَّػػً  علػػى  ألااوب  يج كبػػػلوسااففي ابغػػزفً علػػى كلػػدهً  لعقااوب  بػػػابغػػزفًيج إذ يضػػربي القػػرآفي ابؼثػػلى 

ًَؤعٍََُُْ ِنَِٓ خللهِ َِندَلا    بَِّّٔدَ َؤؽْىٌُ زَؽِِّ ًَلُضِِْٔ بٌََِ خللهِ كردى في القرآفً قولو:﴿ لعقوب   البلاً يج ففي شمفً 

 ﴾خٌنشََََََّّّٰٰٰٰلِِّ    ؤِّٔنِ َِغَّننِِ خٌنُّنشُّ ًَؤَْٔنطَ ؤَسلَْنُُ     ًَؤٌَُّّذُ بِرْ ٔدَدٍَ سَزَّوَُ كرد:﴿ ألوبيج كعن (ٖٔيوس  ) ﴾ظَعٌٍَُّْْ

في مقػػػػػاًـ الابػػػػػتلاً يج يعػػػػػدٌ مػػػػػن أكثػػػػػر  ألاااااوبفي مقػػػػػاًـ ابغػػػػػزفًيج ك لعقاااااوبيج كإفَّ ذكػػػػػرى (ّٖالأنبيػػػػػا  )
يج كبػػير خػػاؼو أفٌ علػػى ابغػػزفً كالوجػػدً كابؼعانػػاةً  كفنيػػةن في الدلالػػةً بصاليػػةن الاسػػتعاراتً الأدبيػػةً قيمػػةن 

  العلم يعقوب كأيوب بىتزلاف الوجد كابؼعاناة كالص ثضور ابظي 
اتبًًينى تػىنػىزَّليوا    عىلىى قػىلٍبًوً كىثٍيان بدىا في صىحًيفىدً  ىـ الكى كىمىفَّ الكًرىا

ُ 
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يع، بالكراًـ الكاتبين ابؼلكين ابؼوكلين بخدمةً الإنسافًيج يكتبافً ثسناتوً كسيئاتوًيج كقيلى بظيٌي      
ابؼلاعكة الػذينى يكتبػوفى أعمػاؿى العبػاد كرامػانيج لأنَّػم يسػرعوفى في كتابػوً ابغسػناتً للعبػدًيج كيبطئػوفى 

سػورة كردى ذكػري الكػراًـ الكػاتبين في في كتابةً السيئاتًيج يرجػوفى أف يتػوبى فاعلهػا قبػل كتابتهػايج كقػد 

 ﴾ ًَبَِّْ عٍََْْىُُ ٌَمدَفِ ِْْٓ. وِشَخِدً وَدظسِِ . َّعٌٍََُّْْ َِد ظَفعٌٍَُْْْ : ﴿ (ُُالانفطار )

كلفهمً ابؼغزىل ابغقيقي كرا ى ذكًرً الكػراًـ الكػاتبين في ىػذا ابؼو ػعًيج لابػدَّ مػن عػرضً الصُّػورةً       
(يج  دان الفًعػل )عمػل الكػراـ الكػاتبينيج فالشَّاعر استخدىـ الصَّيغةى القرآنيػةى قاصػالكليةً الد تينبُ عنوي 

م )يعلموف ما تفعلوف(: إذ كتابةى أعماؿً الإنسافيج  إنََّّ
ًٍ بى بً         ران اىً ػػػػػػػرى   ،ّْ عى   يّْ  ابغى في   نٍ مى  رى بػى خٍ مى فى   ةً  ٍ خي  لً ىٍ أى  نٍ مً  وى ىي م كى رً ػػػػمٍ أى  نً ا
ىـ رى ػػػػػػػػػػػػػػالكً  فَّ مى كى   دً فى يػٍ ا في صحً ان بدى يى ثٍ كى   وً بً لٍ ى قػى لى عى  وا       لي زَّ ػػػػػػنى تػى   ينى ػػػػػبً الكاتً   ا
 قً نَّ كى أى  وفً صي ػػى ابؼ رّْ السّْ  نى مً  امى شى م        ثى ذً ا الَّ مى كى  نُّ جً ا أي م مى رً دٍ يى  افى ػػػػػػػا كمى كى 
 ً  رى يػٍ رً ػػػسى  نٍ مً  وي ان لى ورى تي ػػػػػػسٍ مى  افى كى   وً بً  ا       مى  رَّ سً  زى رى بػٍ أى  مً سٍ ابعً  ابً جى ثً   ي شٍ ككى 
 دً نَّ ولي أى ػػػػػػػػػبكيي  نٍ مً  نو ىٍ وى ػػػػػػػػلً  وي تٍ فى خى  د        قى كى  ةو يى فٍ  خي في  وي نٍ م عى رّْ ػػػػػػػػػسً بً  قي نٍ كي فى 
ةً بى يػٍ رً ػػػػػبى  لّْ كي بً   ً  مٍ ػػػػػػل يى وى ػػػػػػابؽى كى  وي لى     يان      افً خى  قي نٍ كي   وً بً  مه قٍ ػػػػػػػػ سي ني رى ػػػػػػػػهى رٍ مى فى 

ُ 
ػػػاعرً في       تظهػػر الصُّػػورةي الفنيػٌػػةي الػػد كرفٌػػق عمػػػلى الكًػػراـ الكػػاتبينى في ىػػػذا الأداً يج براعػػةى الشَّ

إلى  )راىران( بريػلي  استخداًـ الصّْيً  اللغويةً القرآنيةًيج كتوريفها في التَّجربةً الأدبيةً العرفانيةً فمفردةي 
ػػا في البػػاٍنًيج تػػدلنا علػػى ىػػذه الرؤيػػةً عبػػارةي )كشػػ  ث يخػػً  عمَّ

جػػاب ابعسػػدً الَّػػذم أخػػذى بؿػػلَّ ابؼ
ػػقمه بػػو   ابعسػػم( بسػػبب السَّػػقمًيج ليصػػب  تتػػابع الصّْػػيغةً الإخباريػػةً علػػى النحػػوً التػػالي: فػػمرهرني سى

الػػذم كشػػى بصػػاثبً كنػػقي خافيػػان ؛ فػػمخ  مػػن في ابغػػيً عػػ، رػػاىران؛ فالظَّػػاىري ىنػػا ىػػو ابعسػػدي 
ابغػػاؿًيج كأف دقػٌػةى الإخبػػار ك وليتػػويج يشػػابوي في الفعػػلً عمػػلى الكػػراًـ الكػػاتبينى في الدقػػةً كالإثاٍػػةًيج 
ػػرٌ ابؼصػػوفً ابؼكنػػوفً في ابغشػػايج كلكػػن كشػػ ى  بػػير أفَّ الظَّػػاىرى )ابعسػػد(   يكػػن علػػى درايػػة بالسّْ
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دى علػػى كشػػً  ابؼسػػتورًيج كقػػد سػػاع ثجػػابى ابعسػػمًيج أم النحػػوؿًيج أخػػذى عامػػل ابؼسػػاعد في إبػػرازً 
 يج فهي إذف متواليةي أفعاؿو تيقرأ على ىذا النحو: ثجابً ابعسمً  السقمي 

كشػػ  ثجػػاب ابعسػػد     السٌػػر في خفيػػة     أخفتػػو الأنػٌػة بسػػبب الػػوىن      رهػػر السػػقم     
ىـ الكػاتبينى  أرهر السقم ما كاف خافيان        أخ  ىذا الظاىر عنو بباٍن الأمر      كمفَّ الكرا

؛ الَّػػذم ا ػػطلعى بػػوً الػػوىني كالسػػقمي كبكػػوؿي  تنزلٌػػوا    بػػذل ى يكػػوف فعػػلي الإخبػػارً عمػػا ىػػو خػػاؼو
تنزلػوا كثيػان(يج أم مػا أثبتػوي الأدا ي كالوريفػةي لفعػلً الػوثي )ابعسدًيج يج يشابوي في  وليتػٌوً مػن ثيػثي 

ػػػػػراعرً ككتا يـ كثفًظيػػػػػوه مػػػػػن ثيػػػػػث علمهػػػػػم بالسَّ ػػػػػد بتهػػػػػايج أرهػػػػػالكػػػػػرا ػػػػػقميج إذ   يعػػػػػد ابعسى رهي السَّ
 ( موجودان بغجب السرٌ )ابغجاب

كمًنًٍ  شىقىاعي بىل بلاعىي مًنَّةه           كفيً  لباسي الب سى أىسٍبى ي نعًمةً 
ُ 

 .. ًَؤَعْسَغَ عٍََْىُ ِٔعََّنوُ يج كفي القػرآف:﴿ ِالنّْعمةي السابغةي ىي النعمةي التٌامةييج كمعً أسب ى أتمٌ     

يج كفسٌػرت (ّ)لقمػافيج ﴾ٌَند ىُنذٍََّ ًٌََند وِعنَدذ  ُِننِ      َدَىِشَشَّ ًَزَدطِنَصً ًََِِٓ خٌنَّندطِ ِنَْٓ ُّفنَددِيُ فِنِ خلله زغَِْنشِْ عٍِْنُ  ًَ      

 النّْعم الظاىرة با﵀سوسةًيج كالباٍنة بابؼعقولةً 
في الغػػزؿً العرفػػانييج تػػيمن ركحي الشَّػػقا  علػػى ابؼبػػدعً العػػارؼًيج فتجػػي  ابؼفػػرداتي في كصػػً         

الوجػػدً كابؼعانػػاةًيج في ثليػػةو بصاليػػةويج تقلػػبي ابؼفػػاىيم كالتصػػوراتيج فالشػػقا ي كالػػبلا ي في ابغيػػاةً ليسػػا 
ا مصاعبه كامتحػافهيج عطيتٌهػا الػد تصػاثبها ىػي ال صَّػ ؛ إلاٌ في مقػاًـ ابغػبً عطيةن أك تفضلان كإبمَّ

كنلاثػظي في تتػابعً الصػيغةً اللغويػةً )كمنػ  شػقاعي بػل بلاعػي منػة( أفَّ  يجالإبؽي يكوفي الشَّقا ي مًنَّػةن 
يج بفػػا  الشَّػػقا  بدػػا بويػػلي إليػػوً مػػن عظػػيمً ابؼصػػيبةً ككثػػيًر الصَّػػً يج متبوعػػان بػػػ)بل( كىػػي ثػػرؼي اسػػتدراؾو

اكزهي إلى الػبلاً يج يسػتدعي في الدلالػةً العقليػةًيج أفَّ الشَّػقا  كالػبلا ى يفيدي الاستزادةى مػن الشَّػقا يج كبذػ
)منػٌػة( كتكمػػل الشػػطرةى ر أيفػػقى التوقيػػع فيػػم  بدفػػردةً يسػػتوجباف ٍلػػبى الفػػرجًيج لكػػنى الشَّػػاعر يكسًػػ
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 الثانيةى كسرى التىوقع )كفي ى لباس الب س أسب  نعمةً( ثيثي يم  لباسي الب سً ليكملى الصَّورة الػد
هػػػا الشػػػقا  كالػػػبلا  )ابؼنػػػة(يج فيضػػػاؼي إليهػػػا لتكتمػػػلى دلالاتػػػا العقليػػػة لبىػػػاس البػػػ سً ثم تضػػػفي  ربظى
ابؼفردةً القرآنيةً )أسب  نعمةً( دلالػةى كمػاؿ الػنعميج بػذل  تكػوف مفػردات الشػقا  كالػبلا  كالبػ سيج 

ؿيج فمتػػػق قػػػد برللػػػق مػػػن دلالتهػػػا ابؼعجميػػػةيج كأدخلػػػق في سػػػياؽ الدلالػػػة ابؼعرفيػػػة في ثػػػوب الغػػػز 
   ايرة بؼا ثول في العقل  من دلالةبدفاىيم مغ

 ُد ى بالَّ ؾى كادفىع عن  بيَّ فىدىعٍ عىنٍ ى دعول ابغبٌ كادعي لغًيرهً          ف ادى 
إكمػػاؿي الوقػػ  الػػذم انتهػػى إليػػو البيػػق الشػػعرم ثاصػػل في الػػذىن بدجػػرد الوقػػوع علػػى تػػوالي    

يدعى الاكتفػا يج لدلالػة ابؼفػردة الػد انتهػى إليهػا القػوؿ  يج كىذا في العربيةمفرد )ادفع     بالد(
ػق في تعػاليم ابغيػاة  على ما يراد ّٔايج فمن البداىة القوؿ: )ادفع بػالد ىػي أثسػن(يج كالػد ابلرٍ

الاجتماعيػػػة بصػػػورة ابؼثػػػليج أك ابؼتعػػػػارؼ عليػػػو أك التعاقػػػد الاجتمػػػاعييج بدػػػػا يفيػػػد مػػػن الأخػػػػلاؽ 

ْ       ا﴿ ابؼنصوص عليها قرآنيػان: َّقنِفٌُ ِّْحصَ ٔمَنُْٓ ؤعٍَْنَُُ زِّنَد  ٌَّعِِ ىنَِِ ؤلَغْنَُٓ خٌغَّن يج كفي بػير (ٔٗابؼ منػوف ) ﴾دِْفَعْ زدِ

﴿ : ٌَّنزُِْ زَْنْنَهَ ًزََْنْنَوُ عنَذخًَشٌََ              مو ػعو ٌَّعِِ ىنَِِ ؤلَغْنَُٓ فنَةرِخَ خ ًٌَنَد خٌغَّنْحَِّصُ خدِْفنَعْ زنِد ٌُِ خ غَنَنَصُ   وإََّٔنوُ ًٌَنٌِِّ   ًٌَدَ ظغَنْعَ

ػػعرمَّ  يج كبدػػا أفَّ (ّْفصػػلق )  ﴾ُْْلَِّنن يقػػويـ علػػى الاختػػزاؿً كالتكثيػػً يج ثػػتّ في  العرفػػانيَّ  الػػنَّصَّ الشّْ

 تناصَّاتوً مع القرآفً الكرنًًيج نستطيعي معرفةى ما ىو مقصوده بالاستدعا  من خلاؿ ا لية ىذه:
 وجه ا ستدعاء اليص الشعري اليص القرِّ ي

دعول ابغػب كادع  دع عن  لا تستوم ابغسنة كالسيئة
 لغيره ف ادؾ

دعول ابغب: يقصد بالسػيئة: )الغػيٌ(يج 
 كبابغسنة)لغيره( 

ادفػػػػػػع بػػػػػػالد ىػػػػػػي أثسػػػػػػن 
 السيئة 

ادفػػػػع السػػػػيئة أك الغػػػػي )دعػػػػول ابغػػػػب(  ادفع عن  بي  بالد
بابغسػػػػػػػػنة أم أف تػػػػػػػػدعو فػػػػػػػػ ادؾ لغػػػػػػػػير 

 ابغب 
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ا             دٍ كىقىارًبٍ كىاعٍتىصًمٍ كىاسٍتىقًمٍ بؽى يٍبىان إلًىيػٍهىا عىنٍ إًنىابىةً بـيٍبًقً كىسىدّْ بؾيً

ُ 
 مػػاتً السُّػػلوؾ التسػػديد كابؼقاربػػة كالاعتصػػاـ كالاسػػتقامة كالإجابػػةكفي ىػػذا البيػػقً ذكػػره بؼقا      

ػػػِكالإخبػػػات إذا  علػػػى الإبهػػػازيج  بؿمولػػػةو  فنيػػػةو  عريج كمػػػا فيػػػو مػػػن قيمػػػةو يج بدػػػا يشػػػهدي ببلابػػػةً ىػػػذا الشّْ
فالشَّػػاعر قػػد اختػػزؿ مقامػػات السُّػػلوؾ في الفكػػر الصُّػػوفيّْيج كمػػدلولاتا كانػػق البلابػػة في الإبهػػازيج 

يػػذكر ىنػػايج أفَّ ىػػذه القصػػيدةى مسػػماةه بػػنظمً السُّػػلوؾًيج  في الػػنَّصّْ القػػرآني في بيػػقو شػػعرم  كاثػػدو 
كمػػن الطَّبيعػػي أف تكػػوفى متضػػمنةن مقامػػاتً السػػلوؾ كىػػي كلهػػا مػػمخوذة مػػن القػػرآفًيج فالتسػػديدي: 

ن النّْفػػاؽيج كابؼسػػاكاة بػػين الظَّػػاىر كالبػػاٍنيج كقػػد اسػػتفاضى القػػرآفي الكػػرنً بػػذّـْ النّْفػػاؽ الػػتخلصُّ مػػ
 (ُٕسػػورة العلػػػق )كابؼنػػافقينيج كىنػػاؾ سػػورةه كاملػػةه باسػػم )ابؼنػػافقوف( بوصػػفًهم كذمًهػػميج كالاقػػترابي في 

يـ: الَّػذم ىػو في كػلاًـ وٍََّد ٌَد ظُاِعْوُ ًَخعْفُذْ ًَخلْعَشِذْ﴿ العػربً مػن العصػمةً أم ابؼنػعًيج ﴾يج كالاعتصا
ًَخعْعَقِننٌُّخ ﴿(َُّآؿ عمػػراف )يج ككردى الاعتصػػاـ في ّكاعتصػػمقي بػػا﵁ أم امتنعػػق بلطفػػوً عػػن ابؼعصػػيةً 

﴾يج كالاستقامة كردى الأمري بالاسػتقامةً ًَخعْعَقٌُِّخ زِدلله ىٌَُ ٌٌَِْدَوُُ: ﴿(ٖٕكفي ابغػ )  ﴾يجزِمَسًِْ خلله ـَِّْعَْدً
ًَخعنْننننننعَمُِْ : ﴿(ُٓسػػػػػػػورة الشػػػػػػػورل ) مػػػػػػػد )ص( مػػػػػػػرتيًن في القػػػػػػػرآفًيج أكلابنػػػػػػػا في ) اسػػػػػػػتقمٍ( للنػػػػػػػ  بؿ

﴾يج كالإجابػة : فَدعْعَمُِْ وَّدَ ؤُِِشْضَ ًَِنِْٓ ظَندذَ َِعنَه   : ﴿(ُُِسورة  ىػود ) ﴾ كثانيتهما في وََّد ُؤِِشْضَ
يج (ُّالأثقػػاؼ)﴾ خلله ًَآِنُِننٌخ زِننوِ  َّنند لٌَِْنَنند ؤـَِْسُْننٌخ دَخعِننَِ   أشػػارى إليهػػا الشَّػػاعر بقولػػو بؾيبػػانيج كفي القػػرآف: ﴿

﴾  كمػػا كردى ذكػػري الإنابػػةً في موا ػػعى عديػػدةى مػػن ًَؤَِْٔسُْننٌخ بٌَِننَ سَزِّىُننُ: ﴿(ْٓسػورة الزمػػر )كالإنابػػةً في 
ًَخظَّسِعْ عَسًَِْْ ََِْٓ ؤَٔندذَ  : ﴿(ُٓكفي لقماف ) ﴾يج خلله ُّنًُِّ َِْٓ ّؾََدءُ ًََّيْذُِ   ِبٌَْْوِ  ََِْٓ ؤَٔدذ لًُْ بَِّْ: ﴿(ِٕالرٌعد )القرآفًيج 

﴾    كبيرىػا كثػير  ًََََّٓ دَخًًُدُ ؤَََّّٔد فَعنََّدهُ فَدععَْغْفَشَ سَزَّوُ ًَخَشَّ سَخوِعدًَ ًَؤََٔندذ ﴿(:ِْسػورة ص)﴾يج كفي  بٌََِِّ
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كمن الوا ػ  أف التنػاص في ابؼثػاؿ السػابق مػاؿى بكػو الصػيغة العقديػة الدينيػة علػى ثسػاب البنيػة 
 ابعماليةيج كمثلها في ابؼثاؿ ا  : الفنية 

كىلاى تػىتَّبًعٍ مىنٍ سىوَّلىقٍ نػىفٍسيوي لىوي           فىصىارىتٍ لىوي أىمَّارىةن كىاسٍتىمىرَّتً 
ُ 

الػػنَّف ي ابؼسػػوٌلةييج ىػػي الػػنٌف ي الَّػػد تػػزيني السُّػػو  في نظػػرً الإنسػػافيج كبػػذل ى تصػػب ي أمػػارةن بػػوًيج إذ لا 
ػػويج فيسػػتمر مػػارةً بيسػػتطيع صػػاثبي الػػنَّفً  الأ عمػػلً السُّػػو يج كقػػد أفػػادى في السُّػػو  أف يىعصػػي نفسى

من ابؼعً القرآني للنفً  الأمارةً بالسُّوً يج فهي بالبان ما تقويـ بالفًعػاؿ ا بشػةً كمػا في  اب  الفار 

كأيضػان في ﴾يج  ؤُْٔفغُنىُُ َؤِْنشَخً  ٌَىُنُ َ  ًَـَدئًُخ عٍََََ لَِّْْقِوِ زِذََ  وَزِذ  لَديَ زًَْ عٌٌَََّطْ ﴿(ُٖسورة يوس )

 لدَيَ زَقُنشْضُ زِّنَد  ﴿(: ٍٔٗو)﴾يج كفي ًََِد َؤُزَشِّىُء َٔفْغِِْ بَِّْ خٌنَّفْظََ ٌإََِّدسَشٌ زِدٌغٌُّءِ بٌَِّد ِدَ سَلَُِ سَزِِّ: ﴿(ّٓا ية )

ِ  ٌَُِْ َّسْقُشًُخ زِوِ فَمَسَنْطُ لَسْنَصً ِِْٓ ؤَؼَشِ خٌشَّعٌُيِ فَنَسَزظُْيد فَىَ ﴾يج فإنَّػو مػن قبػيً  الفعػلً زٌَِهَ عٌٌََّطَْ ٌِنِْ َٔفغِْن

الذم سوٌلتو النف  )الكيد؛ كيد الإخوة بمخيهميج كالكذب( ككاف مػن جػراًٌ  ىػذا الفعػلًيج ابغػزفي 
الػػذم صػػاثبى النَّػػ  يعقػػوب ٍػػويلانيج ككػػذل  كػػافى مػػن تسػػويلً الػػنَّفً يج في ا يػػةً الأخػػرليج فعػػلي 

ػػػا ػػػحر الػػػذم ألقػػػاهي السَّ مرم كفيػػػو اثػػػتكمى إلى نفسًػػػػو الػػػد زينىػػػق لػػػو فًعٍػػػلى الغوايػػػةً كالضػػػػلاؿًيج السّْ
ػػػاعر في اسػػػتخداموً ىػػػاتيًن ابؼفػػػردتيًن )سػػػولق نفسػػػويج كالػػػنف  الأمػػػارة( بصػػػيغةً النَّهػػػي عػػػن  كالشَّ

يج كتظهر مثػل ىػذه الصػيغة في ابؼثػاؿ لإرشاديةي على الصّْيغة الأدبيةالإتباعًيج تغلبي الن ةي الوعظيةي ا
 :ا ىد

انىقٍ قػىبٍلي لىوَّامةن مىتّى   عٍػػهىا عىصىقٍ أىك أي        فػىنػىفٍسًي كى كىانىق ميطًيػٍعىدً   عصً أًٍ
ِ 

يج ككردت ىذه الصػفةي للػنفً      كالنف ي اللوامةي ىي الكثيرةي اللوًـ لكلّْ ما يصدري عنها من أفعاؿو

ٌَخَِ: ﴿(ِسورة القيامةيج آية)في   ﴾ صًٌَدَ ؤُلْغُُِ زدٌنَّفْظِ خٌٍَّ
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كالػنف ي في بطبيعػة ابغػاؿ في بسيػػلي بكػوى ٍبيعتهػا البدنيػةًيج أم بسيػػلي للشػهواتً؛ كرشػد الػػنف        
في خلافها كما يقدـ الشاعر بصػيغة ابغكمػة كصػ  الػنف  اللوامػةيج فػنف  الشَّػاعر علػى الػربم 
ػػػا مػػػتٌّ بسػػػق إٍاعتهػػػا عصػػػق أم  ػػػلقيج كإذا عيصًػػػيق رىشػػػدت   مػػػن كصػػػفها باللوامػػػةًيج إلاٌ أنََّّ

يج يضػػاؼ إلى ذلػػ  تضػػمين الأمثػػاؿ ر علػػى دقيػػق ابؼعػػً كعميقػػوكىكػػذا بقػػد اثتػػوا  ىػػذا الشػػع
 الاجتماعية لتصب  داخلةن في صميم البنية الشعرية  

فىبًالشّْرؾً يىصٍلىى مًنٍو نىارى قىطًيػٍعىةً          كفي ثيبّْوً مىن عزَّ توثيدي ثًبّْو  
ُ 

و يصػلى منػو نػارى بؿبوبػوً ابغقيقػييج فإنَّػ عً: من عػزَّ لػوي توثيػدي بوبيج كابؼكابًغبُّ الثانية تع، ا﵀    
النَّارً مقاسىاة ثرّْىايج كأصلاهي النَّارى أدخلىو إيَّاىا كأثواهي فيها القطيعةًيج كصليي 

كجا ى في القػرآفً في  يجِ

﴾يج كفي  عَننعِْْشخًَََّقْننٍََ  :﴿(ُِسػػورة الانشػػقاؽ ) ﴾يج كفي خٌَّننزُِْ َّقْننٍََ خٌنَّنندسَ خٌىسُْننشٍَ: ﴿ (ُِسػورة الأعلػػى ) 

﴾؛ كصىػػلٍيي النَّػػارً إذان تركيػػبه قػػرآنيه بومػػلي معػػً الإدخػػاؿً في عََْقْننٍََ َٔنندسَخً رَخضَ ٌيََننر: ﴿(ّسػػورة ابؼسػػد )

كنلاثػػظ في ىػػذا ابؼثػاؿ أف الشػػاعر قػػد   يج كلػػي ى مقاسػػاةى ابغػرّْ بتحديػػدو زمػ،  فيهػا النَّػارً كابؼكػػوثً 
بًغبّْ أك ا﵀بوبيج بفا يع، انزياح ابؼػدلولات في الشػطر الأكؿ عػن الأثػر كأبدبؽا با اللهبيَّب لفظة 

يج أم أشرؾ بو سيصلى الناريج كتل  اللهالنفسي ابؼصاثب للتلقييج ذل  أف قوؿ من عزَّ توثيد 
يُ الأثػػر الانفعػػاليَّ ابؼقػػترف  صػػيغةه قرآنيػػةه فيهػػا مػػن النهػػي عػػن الإشػػراؾ كالتهديػػد بالعػػذاب مػػا يهيػػ

لكن اللغة الشعرية الصوفية إذ تزي  بعػض ابؼفػردات عػن مضػامينها الأصػليةيج تقػدـ بصليً الناريج 
بػدلان عنهػا مفػػرداتو أقػل رىبػةن كخشػػيةن كمػن ذلػ  اسػػتبداؿ لفظػة الإلػو بػػا﵀بوبيج يقلػب بابؼقابػػل 

 يجلغػػرض ابغػػب الإبؽػػي القرآنيػػة كلٌهػػايج الاسػػتدعا ات قالتلقػػي الفػػ، لتلػػ  ابؼفػػرداتيج لكػػن ليسػػ
 على ىذا النحو من الفنية كابعماليةيج ففي قولو:

كىأىثٍيىيقي لىيٍلًي رىىٍبىةن مًنٍ عيقيوبىةً            كىصيمٍقي نػىهىارمً رىبٍبىةن في مىثيوبىةو  
ّ 
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كردت مفردة ابؼثوبةً الَّد تع، جزا ى الطَّاعةً      
ٌزَص  ِنِْٓ عنِْنذِ   ًٌٌََ ؤََّّٔيُُْ خِظَّمٌُخ ٌََّؽُ : ﴿(َُّسورة البقرة ) يج فيُ

﴾يج كابؼثوبةي تع، ابعزا ى كتستىعملي في ابػػيًر كالشَّػرًيج كإف كػافى اسػتعمابؽا في خلله خَْْشٌ ٌٌَْ وَدٌُٔخ َّعٌٍَُّْْ

ػػػابقةً للخػػػيًريج ك  يج كاسػػػتعمابؽا في ا يػػػةً السَّ ػػػرً: ىنػػػاؾى اسػػػتعماؿه آخػػػري ابػػػػيًر أكثػػػرى لنُننًْ ىنَننًْ  ﴿ في الشَّ

كالرَّببػةي كالرىبػةي كردتىػا يج (َٔ) سػورة ابؼاعػدة ﴾يجْنوِ عٍََؤَُّٔسِحُىُُِْ زؾشٍّ ِِْٓ رٌَِهَ َِؽٌُزَصً عِنْذَ خلله َِْٓ ٌعََنَنوُ خللهُ ًَغِنِنرَ   

سَندً ًَونَدٌُٔخ ٌنََند    بَِّٔيُُ ودٌَُٔخ ُّغدَسِعٌَُْ فنِِْ خََْْنشَخضِ ًَّنذْعٌَُٔندَ سىََسنَدً ًَسَغَ    :﴿(َٗسورة الأنبيػا ) مصدىرين في 

يج كبقيػػق كالشػػاعر في ابؼثػػاؿ السػػابق آثػػر توريػػ  ابؼفػػردتين بدػػا بىػػدـ ابؼسػػل  ابؼعػػرفي ﴾ خَدؽِننعِْْٓ

  ص ابؼقتب ً النَّ  سب ى عرية الد أجادت غة الشّْ ي  كامنة في اللُّ القيمة الفنيَّةي بؽذا التَّور
 
 قولو: ة للاقتباساتابعماليَّ ة ة على الأدبيَّ القيمة ابؼعرفيَّ  وكمن تغليب 

كىلاى تػىقٍرىبيوا مىاؿى اليىتًيمً إًشىارىةه            لًكى ّْ يىدو صيدَّت لىوي إًذٍ تىصىدَّتً 
ِ 

من كمػا جػا ى في يفيدي الشَّاعر من الترَّكيبً القػرآنيّْ في بنػا  الشَّػطرً الأكَّؿً مػن البيػقًيج إذ ىػو مضٌػ

﴾يج غَُٓ لعَََّ َّسٍُْغَ ؤَؽُّنذَّهُ ًٌَدَ ظَمْشَزٌُخ ِدَيَ خٌْعَُِِْْ بٌدَِّ زِدٌَّعِِّ ىَِِ ؤَلْ ﴿:(ُِٓ) الأنعػاـ تغييرويج ففي  نزيلً من دكفً التَّ 

 ﴾ ًٌَدَ ظَمْشَزٌُخ ِدَيَ خٌْعَُِِْ بٌَِدّ زِدٌَّعِِ ىَِِ ؤَلْغَُٓ لَعََّ َّسٍُْغَ َؤؽُذَّهُ﴿ (ّْالإسرا  ) كفي 

ػا تىشػرحي العبػارةى الػواردةى في صػدرً ا       لبيػقًيج كلكػنَّ ىػذه كتبدك الشػطرةي الثانيػةي مػن البيػقً ككمنََّّ
ػػا بدجػػرٌد الوقػػوؼ علػػى كلمػػةً )إشػػارة(يج كالإالدلالػػةى تفػػر  شػػارةي تعػػ، رمػػزان بؼػػدلوؿو آخػػر غي مػػن بؿتواىى

عنػوي كبؿركمػةه منػوي كأرادى  يشير إلى كٌ  يػدو تعر ىػق للابػتراؼ مػن ىػذا البحػرً بينمػا ىػي بفنوعػةه »
)ص( كمػا  ا  محمادعليوً السَّلاـ بػػ) لػن تػراني( كخػصَّ بػو  موس ّٔذا البحر الرؤيةى الد مينًعى منها 

عليوً السَّلاـ من صعقتوً قيلى لوي لي ى ذل ى ل ى ذل ى ليتيمو يم   موس جا ى في ابػً  أنَّوي بؼا أفاؽى 
يج كخصصػتوي  من بعدؾى فقاؿى مصدقان سبحان ى من أف يصلى إليػ ى أثػده إلا مػن ارتضػيتوي لنفسػ ى
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بمعلى مقامات يج تبػقي إليػ ى بفػا تصػديق بؼػا لػي ى لييج كأنػا أكؿي ابؼػ منينى بتخصػيصً بؿمػدو عليػو 
  ُ«الصلاةي كالسَّلاـ ّٔذا ابؼقاًـ الأعلى

 
ا  شًرٍذىمىةه ثيجَّقٍ بمًىبػٍلىً  ثيجَّةً  ةي      فػىوىاثًديهي ابعىمُّ الغىفًيػٍري كىمىنٍ عىدى

ِ 
ػػػرذمة القليػػػلي مػػػن النَّػػػاسيج كقيػػػلى ابعماعػػػةي مػػػنى النَّػػػاس        ػػػي يج كالشَّ ػػػرذمة: القطعػػػة مػػػن الشَّ الشَّ

تنهض فنية التوريػ  بؼفػردة شػرذمة مػن ابؼقابلػة بينهػا  يجّالقليلةيج كالشَّرذمةي في كلاًـ العربً القليل
تػوالي ابؼفػردات  شرذمةيج كقد يبػدك أفَّ بفير/ من عداهي  جمّّ عية الواثد بعم الغفيريج كفق الثناكبين ا

الفكػػر ابؼعػػرفي إذ يقلػػب التصػػورات كابؼفػػاىيميج  يج بػػير أفَّ يغة بػػير صػػحي  منطقيَّػػان علػػى تلػػ  الصّْػػ
 يػػػم  بغريػػػب الأشػػػيا  كجديػػػدىايج ككػػػذل  اللغػػػة الشػػػعرية ابؼعػػػ ة عنػػػويج مػػػن ىنػػػا يصػػػ  القػػػوؿ إفَّ 

نسػػبى الشَّػػاعر ابغجٌػػةى البالغػػةى إلى  كمػػن في جػػواز مػػا  بهػػزه ابؼنطػػق العقلػػييج فقػػدت القيمػػة الفنيَّػػةى 
الواثػػدًيج ككػػلُّ مػػا عػػداهي شػػرذمةهيج أم أفَّ الواثػػدى مػػن القػػاعلين بدقالػػةً الشَّػػاعر بيثّْػػل بصىَّػػان بفػػيرانيج كقػػد 

﴾يج  بِزنْننشَخىَُِْ وَنندَْ ؤَُِّنننصً لَدٔعنِنندًَ لله بَِّْ  عليػػو السَّػػلاـ أمٌػػػةن كىػػو فػػرد: ﴿ إباااراهيم  عػػدَّ القػػرآفي الكػػرنًي 

ْ كالػػذين لا يقولػػوفى بدقالتػػوً قليلػػوفى كلػػو كثػػركايج ﴿ أم عصػػبةه  (؛ْٓالشػػعرا  )﴾يج بَِّْ ىَاٌَُنندءِ ٌؾََننشْ رََِننص  لٍٍَُِْْننٌ

 قليلةه 
ىٍو بمًىكٍثىقً عيرٍكىةً        كىلاى بىرٍكى أىف سيدتي الأيلى سىبػىقيوا كىقىد   ْبسىىسَّكٍقي مًنٍ 

: العػركةي الػوثقىى: ال َّجَّاج)ص(يج كالعركةي ابؼقبضيج كبصعها عيرلن  قػاؿ  اسمي من أبظاً  النَّ  طه    
ينً عقدان كثيقان لا برلػٌو ثجػة قوؿي أف لا إلوى إلا ا﵁يج كقيلى من عقدى لنفسوً من الدّْ

  كقػد جػا ت ٓ
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َ       ََِْٓ ّغٍُُِْ ًَـْيَوُو:﴿(ِِسػورة لقمػاف)العركةي الوثقىى في  ﴾يج بِلى خلله ًىَُنٌَ ِمُْغنٌِٓ فَمَنذْ خعْعَّْغنَهَ زنِدٌعُشًَْشِ خٌنٌؼُْمَ

 كالوثقىى: م نث ككردت العركةي بابعمعً )عرل(يج في مكافو آخرى من شًعره:  
يً كابكلٌ عىقدٍ رىجىاعي

ىيهاتى خابى السَّعيي كانفصمق عيرىل      ثبلً ابؼ
ُ 

النػاسي انفصاـ العيرل:  ع ه فيما يعتصمي فيوً     
يـ العيػرل معػً قػرآني كىرىدى في ِ   سػورة البقػرة يج كانفصػا

﴾يج فػالعركةي الػوثقىى فََّْٓ َّىْفُش زدٌِاَّدغٌُضِ ًَّآِِْْ زدِللهِ فَمَذْ خعْعَّغَْهَ زِدٌعُشًَْش ِخٌٌؼُْمََ ٌنَد خْٔفِقَندََ ٌَينَد   :﴿(ِٔٓ) 

ىـ بؽا ىي عقػدةي  يج كقػد أفػاد الشػاعر مػن ىػذا التركيػب طػعابغبػلً الوثيػقً الَّػذم لا ينق الَّد لا انفصا
في الدلالة على ابػيبة الد لقيها بعػد أف كػاف يسػعى لبلػوغ ابؼػً كنيػل الرجػا يج كبهػدر القػوؿ ىنػا 

ػػػإف الشػػاعر   يسػػتخدـ الإثالػػػة القرآنيػػة بوصػػفها بنيػػػة معرفيَّػػ لالػػػة ا اسػػتثمرىا للدَّ ة خالصػػةيج كإبمَّ
 ثانيان  كالقرآنيّْ  يجأكلان  كالعرفانيّْ  بابؼعً الأدنّْ جا  كانقطاع الرَّ  يجعلى معً ابػيبة

ل    فىمىا لى ى مىمٍكىلن في عًظىاوـ رىمًيمةً  كىيىا كيلَّ  ًَّ مً،ّْ اًرٍبرىً مىا أىبػٍقىى الضى
ّ 

يـ الػػرَّميم في الػػنَّصّْ القػػرآنيّْ في مو ػػعً الاسػػتفهاًـ الإنكػػارم: ﴿      ًَمَننشَذَ ٌنَنند َِننؽَ َّ جػا ت العًظػػا

ًََٔ ُ يج ثيػػث يتسػػا ؿ الإنسػػاف سػػ اؿ ابؼنكػػريج (ٖٕيػ  ) ﴾ غننَِ خٍَْمَننوُ  لَننديَ َِننْٓ ُّمِْْننَِ خٌعِ َنندَ ًَىَِننَِ سَِِننْ

﴾يج ؤً لم ّش خلإٔغدْ ؤٔد خٍمنده ِٓ ٔافص فةرخ ىٌ خقٌُْ ِس  كىو ابؼوصوؼ في الذكر بابػصيم ابؼبػين: ﴿

ػػن يعيػػدي ابغيػػاةى إلى العظػػاًـ الباليػػةًيج (ٕٕيػػ  ) كالشَّػػاعري يسػػتعيري ىػػذا الوصػػ  للمػػوتً ابغسػػييج يج عمَّ
فيورفػػػوي في تػػػداعياتً الوجػػػدًيج إذ بىلػػػعي عػػػن ابعسػػػدً صػػػفةى ابغيػػػاةًيج بفعػػػلً الوجػػػدًيج فيغػػػدك بػػػذل ى 
مشػػأّان للعظػػاًـ الػػرميمًيج كىنػػا تشػػيري ىػػذهً ابؼفػػردةي إلى الفعػػلً الػٌػذم ا ػػطلعى بػػوً الضَّػػًيج كالَّػػذم بػػدا 

 صفوي الذّْكري ابغكيمي تً الذم ك مشأّان لفعلً ابؼو 
 ُػحادم كترًان في تيقُّظً بىفو        تػّْ كجودم في شهودم رلَّ في ا كشىفٍعي 
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 ,﴾ًخٌفَفنش ِ. ًٌْندي  عؾَنش . ًخٌؾِّنفعِ ًخٌنٌَظَشِ     :﴿(ّسورة الفجػر )أىقسمى ا﵁ سبحانو بالشفع كالوتر في      
عليػػوً السَّػػلاـ كالشػػفع: شػػفع  ِّدم لػػوتريج كالػػوتر الفػػرديج كقيػػل اِخػػلاؼي الػػوترً كىػػو الػػزكجي  كالشػػفعي 

بزكجتويج كقيلى الوتر: ا﵁ الواثديج كالشػفع: بصيػع ابػلػق خلقػوا أزكاجػان 
يج فالشَّػفع كالػوتر يشػملافً  ّ

كػػػلَّ ابؼوجػػػػوداتً  كيقصػػػدي بالشػػػػفعً في اصػػػػطلاحً الصُّػػػوفيةً )ابػىلٍػػػػق(يج أم رهػػػورً ابغػػػػقً في صػػػػورً 
الػػذَّاتً الإبؽيػػةً باعتبػػارً سػػقوطً الاعتبػػاراتً بصيعهػػايج أم عػػودةً ابؼوجػػوداتً علػػى مػػذىبهًم كبػػالوترً 

ابؼوجوداتً إلى ا﵁ الواثدً الفردًيج كقد ارتب ى الشَّػفعي كالػوتري بالليػالي العىشػر الَّػد ىػيى العىشػري الأكلى 
ا كققي مناسً  ابغػً  في ابعاىليػةً كمػا في الإسػلا يج من شهرً ذم ابغجةًيج كبؽا اعتباره خاصه لأنََّّ ًـ

كالشَّػػفعي ىػػو اليػػويـ العاشػػري منهػػا كىػػو يػػويـ النحػػرًيج كالػػوتر ىػػو اليػػويـ التاسػػعييج يػػوـ عرفػػة
كفي ىػػذا  يجْ

 ترج  صوفية ابؼعً في التوري  على أدبيتو  فيأيضانفي ابؼثاؿ
كىقىدٍ جىا ىنيٍ مً،ٍّْ رىسيوؿه عىلىيٍوً مىا      عىنًقُّ عىزيًزه ن ثىريًصه لىرىأفةً 

ٓ 

ـَدءَوُُْ سَعٌُي  ِِْْٓ َؤْٔفُغِىُُ عٍََْْنوِ  َ لقد :﴿(ُِٖسورة التوبة)كردىت مفرداتي ىذا البيقً بدجملها في 

     ُ في اسػػتقاعوً بؽػػذهً  اباا   الفااار   ﴾يج لكػػنَّ  َِنند عنَِننعُُّْ لَننشِّْـٌ عٍََننْْىُُْ زِنندلمُاِْنَِِْْٓ سَئًُْفٌ  سلَِننْ
ابؼفرداتً أعػادى تشػكيلى مفػرداتً اللغػةً للدلالػةً علػى معػً أرادهييج فبػدَّؿى في صػيً  ابؼفػرداتًيج كأعػادى 
تشكيلهايج فنقلها من صيغةً ابعمعً إلى ابؼفردًيج فيما يبدك ككمنَّوي بـصوصه بالعنايةً من ىػذهً ا يػةًيج 

لى الدلالةً على أنَّو في إفرادهً للجمعًيج لا يع، إخػراجى لكنَّ قرا ةن أخرل للبيقً بيكنها أف تيفضي إ
ػػا قػػد أثبػػقى لنفسػػوً  نفسػوً مػػن داعػػرةً ابعمػػعً ثيػػثي تنػػاكؿى الػػنَّصُّ القػػرآني الػػبلاغى بصػػيغةً ابعمػػعًيج كإبمَّ
يـ ملزمػان للجمػعًيج يفيػدي  يج في ثيًن   يكن ىذا الإفهػا ابغكمى النافذى في ابعمعًيج كألزىـ نفسوي بالإفهاًـ

ًَبرَِخ ِدَ ؤُٔضٌْطَِْ عٌُسَشٌ  : ﴿(ُِٗ-ُِٖ -ُِٕالتوبػة )ترجيً  ىذا ابؼعً ذكرى ا يتيًن السابقةى كاللاثقةىيج  في
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َّٔيُ لنٌٌََْ ٌنَدْ         ْٔقنَشَفٌُخ فنَشَفَ خللهُ لٍُنٌُزْيَُُْ زنِإ َُّ خ ُْ بٌََِ زعَلْ  ىًََْ ّشخَوُُْْ ََِِْٓ ؤلذٍَ ؼنُ َّفْمَينٌُْْ. ٌَمَنذْ   ََٔ شَ زعَْنيُُ

دْءَّوُُْ سَعٌُْي  ِِْٓ ؤَْٔفُغِىُُْ عَضِّْضٌ عٍََْْوِ َِندْ عَننِعُُ ْلَنشِّْـٌ عٍَنَْْىُُْ زنِدلْمُاِْنِِْْٓ سَئًُْفٌ سَلنُِْْ.       ـَ

ْطُ ىٌَُ سَذُّ خٌَْعَشْػِ خٌَْعَ َُِْْ  ﴾ فَةِْْ ظٌٌٌََُّْخ فَمًُْ لغَْسَِِ خللهُ ٌدَْ ِبٌَوَِ بٌَِّد ىٌَُ عٍََِْوِ ظٌََوٍَّ
 

 ُعلى عقبيوً ناكصه في العقوبة  ث عٌ، الكماؿى فناقصه   كمن   ير 
       : : أثجىمىيج كالنُّكوصي يـ  نىكىصى على عقبيوً: ر نىكىصى  يجعليو من ابػػير عمَّا كاف جعالإثجا

: (ْٖسػورة الأنفػاؿ )   كىػي مفػرداته قرآنيػةه كىرىدىت في ِخاصةن  كلا يقاؿي ذل  إلاٌ في الرجوع عن ابػير

َّّند         ًَبِرْ ﴿ ٍَ ٌَىنُُْ فَ ِّٔنِ ـنَدسٌْ  ٌَىنُُُ خٌْنٌَََْ ِنَِٓ خٌنَّندطِ ًبَِ ًَلدَيَ ٌدَْ غدٌَْرَِ   ُْ اْدَْ ؤُعَّْدَلَه ُُ خٌؾَّْ َٓ ٌيَُ َّّ ظَنشَخءَضِ  صَ

ًَلَذ ﴿(:ٔٔسورة ابؼ منػوف ) كىكىرىدى النُّكوصي أيضان في . ﴾ لدَيَ بِِِّٔ ْزَشُِءٌ ِِنْىُُخٌفحَِعَدْ َٔىَـَ عٍَََ عَمسَِْْوِ ًَ

    ْ كفي ىػػذا ابؼثػػاؿً يعيػػػدي  ﴾يجوَدٔنَنط آّنَنندظِِ ظُعٍْنَنَ عٍَنَننْىُُ فَىنُننعُُ عٍَنننَ ؤَعمَنندزِىُُ ظَنىقنُننٌ

ػػعرميج كالَّػػد بيكػػن برصػػيلها ا د جػػا ت مبثوثػػةن في مػػتَكالَّػػ يجالشَّػػاعر الكمػػاؿ إلى ابؼعرفػػة لػػنَّصّْ الشّْ
ػػعرًيج كالعػػودة إلى القػػرآف لاسػػتجلا  مػػا خفػػ ي مػػن ابؼعػػانييج كأفَّ مػػن   مػػن خػػلاؿ قرا تػػا في الشّْ

بوصػػل علػػى ىػػذه ابؼعػػاني ابػفيػػةيج لا خػػير فيػػويج كبيكػػن القػػوؿ ىنػػايج إفَّ اسػػتقداـ الصػػيغة القرآنيػػة 
فةن إلى بؿتواىػا ابؼعػرفييج في إ ػا ابػػير يعػدُّ مػن الاسػتعارات الفنيػة اللغويػة عنً  جوععلى الرُّ  للدلالة

 ابؼعرفي  ب التوري بغساق يج تنحَّ ثين إفَّ الدلالة الأدبية ابعمالية
 دً لى يػٍ لى  يى ومً ي كىيحً بٍ ا صي دى ي بى حً نٍ جي كى      ا     دى بى  نٍ مً ان لى يرٍ بى   ً مٍ الأى  قي سٍ لى أى   ى يٍ لى كى 
ىً  اتي ػىػػػػبثٍ إً كى            وً فً ػػػػػػػشٍ كى    رآةي مً   وً لَّ ػػػػى لً لى بػى  ػػػػػػػرُّ سً كى   ّةً يَّ ابؼعً  يي فٍ نػى  عً ػػػمٍ ابعى  مىعٍ
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اقتػػب ى مفػػردةى ألسػػقي كابؼقصػػود )ألسػػق بػػربكم(يج تػػدؿ علػػى ذلػػ ى الإجابػػةى )بلػػى( الػػواردةى في     

ًَبرِْ ؤخََننزَ سَزُّننهَ ِِننْٓ زنَِننِْ آَدَََ ِِننْٓ َيُُننٌسِىُِْ رُسَِّّننعَيُُ   : ﴿ (ُِٕسػػورة الأعػػراؼ ) البيػػقً الثػػانييج كالػػواردة في 

ٓ ًَؤَؽْيَذىَُُْ عٍَََ ؤَْٔفغُِيُِ ؤٌَغَْطُ  يج ﴾زِشَزِّىُُْ لَدٌٌُخ زٍَََ ؽَيِذْٔدَ ؤَْْ ظَمٌٌٌُُخ ٌَََّْ خٌِمَْدَِصِ بَِّٔد ونَُّد عَْٓ ىَزَخ غنَدفٍِِْْ

غة بيج الصػػػلأخػػػرل في الأبيػػػاتً السػػػابقةا بعػػػض التَّضػػػميناتكمػػػا في علػػػى ىػػػذا التَّضػػػمينيج   تغلػػػب
يػػػوىـ  ِّدم  قولػًػػوً تىعػػػالى لبػػػ، أراد بػػػػػ)ألسق( ثكايػػػةى فقػػػد  ديػػػةًيجكالغزليػػػة الوج ابؼعرفيػػػة علػػػى الأدبيػػػة

ػػػي  إلى ررفػػػويج كابؼػػػراد   يػػػوـ بػػػالأم ابؼيثػػػاؽً " ألسػػػق بػػػربكم " كإ ػػػافتو إلى الأمػػػ يج إ ػػػافة الشَّ
 لاقييج كبىدا: دىخىلى في الغىداة  كبدا صىارى  كعاد إلى بيافبؼن بدا يوىـ التَّ  ابؼيثاؽيج كبالغد في قولو

كالصػباح كابؼسػا   كالليػل كالنهػار  يقػوؿ: إفَّ ألسػػق تسػاكم جهػد الزَّمػاف مػن ابؼا ػي كابغا ػػر 
يج فيمػا بويػل معػً ُبد بؼن دخل في بداة يوـ القيامةفي الأ لي  مغايران بؼا يظهر يجؿالواقع في الأكَّ 

( في بؾػاؿ كتم  )بلى» بلى ﵁ مرآة كشفهايج  عالىيج إذ يقوؿ: كسرٌ الإجابة )بلى( ﵁ سبحانو كت
  ِ«مفو عظيم كالألوىية كالقدرة على البعث كبد  ابػلقالاعتراؼ بممرو خطير ذم ش

أسافري عن عًلٍم اليقيًن لعينوً           إلى ثقٌو ثيثي ابغقيقةي رثلد
ّ 

عػػن علػػمً اليقػػيًن إلى عػػيًن اليقػػيًن إلى ثػػقً اليقػػيًنيج تفيػػدي في ذلػػ ى ابؽػػا  في )عينػػوً  أم أسػػافر     
: ىػػو شػػهودي ابغػػقً ثقيقػػةن  كعلػػمي اليقػػيًن كعػػيني اليقػػيًن كثقٌػػو( العاعػػدةً علػػى اليقػػيًنيج كثػػقً اليقػػين

كثقي اليقين عباراته عن علووـ جليةويج فاليقيني ىو العلمي الَّذم لا يػداخلي صػاثبوي ريػبه في مطلػقً 
العرؼًيج كعلمي اليقيًنيج على ثسبً اصطلاحً الصوفيةًيج ىو ما كافى بشرطً ال ىػاف  كعػيًن اليقػيًن 

يج كثػػق اليقػػين مػػا كػػافى بنعػػقً العيػػافً؛ فعلػػمي اليقػػيًن لأربػػابً العقػػوؿًيج كعػػيني مػػا كػػافى بحكػػمً البيػػافً 
يج كثػػػػقي اليقػػػػيًن لأصػػػػحابً ابؼعػػػػارؼ اليقػػػػيًن لأصػػػػحابً العلػػػػوًـ

سػػػػورة يج كقػػػػد ذيكًػػػػر علػػػػمي اليقػػػػيًن في ْ
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ٓ  َِّْ ىَزَخ إ:﴿(ٓٗالواقعػة )كثق اليقين في  ,﴾وٍََّد ٌٌَْ ظَعٌٍََُّْْ عٍَُِْ خٌَْمِ :﴿(ٓالتكاثر) ﴾يج كعػيني ٌيٌََُ لَنكُّ خٌَْمنِْْ

 ﴾  ؼَُُّ ٌَعَشًَُٔيَّد عََْْٓ خٌَْمِْْٓ :﴿(ٕالتكاثر )اليقيًن في 

يٍبًوً     ًٍ ان           كاىان على ذاؾى الزَّمافً كى ىـ كينٍقي مًنى اللَّغيوبً ميرىاثى أيَّا
ُ 

ػػمفػػردةى اللَّغػػوبً تعػػ، العنػػا ىيج      هي دُّ كفي اللّْسػػاف ىػػي التَّعػػب أك أشى
يج كلػػو أفَّ الشَّػػاعرى أتػػى بدفػػردةً ِ

العنا  بدلان من اللَّغوبً   يكن ىناؾى اختلاؿه في الػوزفًيج لكنَّػوي اسػتخدىـ مفػردةى اللَّغػوبً القرآنيّْػةًيج 

ًٌََمَننننذ خٍََمنَْنننند  يج﴿(ّٓفػػػػاٍر) ﴾َلا َّّغََّننننيُُ ْفِْيَْنننند َٔقَننننرٌ ًٌََنننند ٌغَُننننٌذ   كالَّػػػػد كىرىدىت مػػػػرَّتيًن في القػػػػرآفً: ﴿

كإف اسػتخداـ مفػردة اللغػوب   (ّٖؽ) ﴾ننٌََّّٰٰخض ًِخَٕسْكَ ًََِد زَْنَْيَّد فِِ عِعصِ ؤّندَ  ًَِند ِغَََّنند ِنِْٓ ٌَغُنٌذ     خٌغَّن

قػػة كالػػدلالات ابؼعنويػػة للمفػػردات القرآنيػػةيج ة التعػػب يعػػ، اسػػتثماران للطاقػػة ابػلاَّ للدلالػػة علػػى شػػدَّ 
عػن مػػملوؼ الاسػتخداـ كتقػدـ معطػىن بصاليػػان هػا تنػزاح الػد ىػي مفػردات اللغػة العربيػػة ذاتػايج لكنَّ 

نً شعرم    ينبثق عنو مع
اتً الشّْيً  منٍ إ ىمً        يا سىاعًقى الظَّعٍنً يىطٍوًم البًيٍدى ميعٍتىسًفىان     ّىٍيَّ السّْجًلّْ بًذى

الأنبيػػػػا )  دكف تصػػػػرؼ في ابؼقبػػػوسًيج ككردت ىػػػذه العبػػػارة في مػػػن اقتػػػب ى مفرد )ٍػػػي السٌػػػجل(   

َّٔنن       : ﴿(َُْ ًَّيَ خٍَنْك  ٔعُِْنْنذهُُ ًعَنْذخًَ عٍََْنْنَند لَمَّندً بِ ٍْىعُنُنرِ وَّنَد زنَنذؤَْٔدَ ؤَ ٌِ َِّ خٌغِّنفًِِ  ٌُِ خٌغنَّّدَءَ طنَن د ونَُّنند ّنٌَََْ ٔاَنْن

تىػػزؿًي عًبػػارةي يج ﴾فَنندعٍِِ  القػػدرةى ابػارقػػةى علػػى فعػػلً الطَّػػيٌ؛ فوثػػدهي  طااي الساااا  في الػػنَّصّْ القػػرآني بزى

بنيػةى العبػارةًيج  ابا  الفاار سبحانوي كتعالى قػادره علػى فعػلً الطػي بالوصػً  ابؼػذكورًيج كقػد اقتػب ى 
؛ فابعماليػػػة كالشػػػعرية في صػػػيغةو بؾازيػػػةويج كنايػػػةن عػػػن السٌػػػرعةً ابػارقػػػةً الَّػػػد يسػػػير ّٔػػػا سػػػاعقى الظَّعػػػن

رة بحػػػػد ذاتػػػػايج كإبمػػػػا مػػػػن إ ػػػػافتها كبراعػػػػة صػػػػوبها في القالػػػػب ليسػػػػق موجػػػػودة في تركيػػػػب العبػػػػا
 في توسيع دلالة ابؼفردات كاختزاؿ العبارة  اب  الفار الشعرميج كتل  ميزة 
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بىان    أىفػٍتّى بًسىفًٍ  دىمًي في ابًغلّْ كابغىرى ًـ  ُىٍوٍعىان لقًىاضو أىتىى فيٍ ثيكٍمًوً عىجى
كمى القرآني الٌذم فر ىوي سبحانوي كتىعالى علػى صػيدً ابغػرًـ في كرَّ ى الشَّاعر في ىذا البيقً ابغي     

ٍِّنِ خٌقَّنْذِْ ًؤََٔنْعُُ           ﴿(: ٔٗ -ٓٗ -ُُسورة ابؼاعدة )  ٌَّند ِنَد ّعٍُْنََ عٍَنَْىُُ غَْنْشَ ِمُِ َٕٔعْنَدَِ بِ ٌَىُُْ زيَِّْْنَصُ خ ٍَّطْ  ؤلُِ

 ﴾ خٌقَّْْذَ ًَؤَْٔعُُ لُشٌَُ. لُشََِّ عٍََْْىُُْ فَْْذُ خٌسَشِّ َِد دُِْعُُ لُشَُِدًلُشٌَُ. َّد ؤَُّّيد خٌَّزَِّْٓ آَِنٌُخ ٌَد ظَمْعٌٍُُخ 
يج ثاملةن دلالاتو أيخرل بيرى الَّد لعرفانيقتباساتي في مقاًـ الغزؿً اعلى ىذا النَّحوً بذي ي الا      

ان بػػػإفراغً معار ػػػةً ابغكػػػمً ثقػػػلان دلاليػػػان بصاليػػػالشػػاعر أتىػػقٍ لأجلهػػػا في الػػػنَّصّْ القػػػرآنييج كقػػػد بضلٌهػػػا 
يج  الإبؽي من بؿتول ابػطيئةً بقولوً )ٍوعان( للفتول العجاعبيةً القا يةً بسفً  الػدًـ في ابغػلً كابغػرًـ
بدا بويلي إلى الدُّلالةً ابؼعنويػةً للغػزؿً الػٌذم لا ثسػيٌةن فيػوًيج فقػد أثػلَّ الشػاعر ذاتػو فنيػٌان بؿػلَّ الصػيٌدً 

يج كىو من ا﵀رمات الشرعية ابؼ كدة كالطريدةًيج فيما القا ي )ال  صيٌاد( أفتّ بحليَّةً الصَّيدً في ابغرـ
 :كمن توري  الأثكاـ القرآنية لغاية الغزؿ قولو  

ا عًنٍدًمى الًإثٍمي  كىقىاليوا شىربًٍقى الًإثٍم! كىلاَّ كىإًبمَّىا       شىربًٍقي الَّدً في تػىركًٍهى
ِ 

شػرب الإثم يعػػ، شػػرب ابػمػػريج كقػػد كرد النَّهػػي عػن شػػرّٔا في موا ػػع عػػدٌةو في القػػرآف كلكػػن في  

ػػرىت  ًّغََننإٌٌََُٔهَ عَننٓ خََّْننشِ ًَخلمَْغِْننشِ لُننًْ فِْْيَِّنند بؼِْننٌُ وَسِْْننشٌ ًَِنََنندفِعُ  : ﴿(ُِٗسػػورة البقػػرة ) كصػػفها بػػالإثم ذىكى

 ﴾  َّدٌٍِنَّدطِ ًَبؼُِّْيَُّد َؤْوسَشُ ِِْٓ َٔفعِْيِ

ػػػ       الػػػدّْي، إذ  ربػػػو مػػػن بؿمولػػػوأف ثػػػين اعر قػػػد أثػػػاؿ )الإثم/ شػػػرب ابػمػػػر( إلى الفػػػراغفالشَّ
ػػيةً الَّػػد ك  ذا الػػنَّصّْ مقابلػػةه بػػين ابػمػػرشػػرّٔا بػػالإثًم  كفي ىػػ يصػػ  تركهػػا؛ أم تػػرؾ د النَّهػػي ر ابغسّْ

فيهػػايج كالػػد  الإبؽيػػةً الَّػػد لا إثم ل ابػمػػركىكىٍ ػػعًهىا في مقابػ عنهػا في القػػرآف كاسػػتعارة كصػػفها بػػالإثم
 تػىركٍيهىا موصوؼه عندهي بالإثم  

 ّكاعطٍ  على ذيؿّْ أٍماعًي ًّٔىلٍ كعىسىى     كامنينٍ عليَّ بًشىرحً الصَّدٍرً مًنٍ ثىرىجً 
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كردت )ىل( في موا ع عديدةو من القرآفيج كأرجّْ  أف يكوف الشَّاعر قػد قصػد مػن كراعًهػا       

﴾يج يفيػد ٌَََّْ َٔمٌُيُ ٌفَِيَنََُّ ىًَْ خِْعٍََإضِ ًَظَمٌُيُ ىًَْ ِنِْٓ َِضِّنذ  :﴿(َّسورة ؽ ) )ىل من مزيد( الواردةً في  عبارة

ابؼسػػتزيد  الأٍمػػاع قبلهػػايج فالطَّػػامع يسػػتزيديج كلا يقػػدح في ابؼعػػً كػػوف ىػػذا ابؼعػػً ذكػػر في تػػرجي 
ابؼمكػن أف يعػدَّ ىػذا الانزيػاح في الدلالػة ابؼعنويػة يج بػل إنػو مػن ةً النَّاريج تستزيدي مػنى الكفػارً في ا ي

كما كردىت )عسى( في موا عى عديدةو   للاستزادة من بصاليات العدكؿ اللغوم كابؼعنوم للمفردةيج
ا﵁  مػن الػنَّصّْ القػرآنييج أثيانػان بدعػً البًشػارة بػابػيًر مػن ا﵁يج كقػد يكػوفي ىػذا ابؼعػً ابؼقصػػود لأفَّ 

فَعَغَنَ خٌٍنُو ؤَْ   :﴿(ِٓسػورة ابؼاعػدة ) أف تكػوفى عسػى )منػو(يج كمػا في يج فيجػدري نٌ ىو ابؼس كؿي بطلبً ابؼ

ُ   : ﴿( ٕٗ -ٖكفي الإسػرا  ) ﴾يج ّإَْظَِِ زِدٌفَعْكِ ؤًَ ؤَِْش  ِنِْٓ عِنْنذِهِ   عغََنَ ؤَْْ  ﴾يج ﴿عغََنَ سَزُّىُنُْ ؤَْْ َّنشْلََّىُ

 ﴾ َّسعَْؽَهَ سَزُّهَ َِمَدَِدً َِمٌُّْدَخً

: (ِْسػػػورة الكهػػػػ  ) كجػػػا ىت عسػػػػى في موا ػػػػعى أيخػػػػرىل بدعػػػً الرَّجػػػػاً  كالتمػػػػ، مػػػػن العبػػػػدًيج في       

لَنديَ عغََنَ سَزِّنِ َؤْْ َّيْنذَِّنِِ عنٌََخءَ      :﴿(ِِ)   القصػص﴾يج كفي عَغََ ؤَْْ َّيْنذَِّنِِ سَزِّنِ ٌِنَإْلْشَذِ ِنِْٓ ىَنزَخ سَؽَنذَخً      ﴿

أمػػا شػػرحي الصَّػػدرًيج فقػػد كردى في  يج﴾وُننٌَْ زِننذعَُدءِ سَزِّننِ ؽَننمَِّْد  عغََننَ ؤَلاَّ َؤ:﴿(ْٖكسػػورة مػػرنً )﴾يج خٌغَّننسًِْ

َ :﴿(ُِٓالأنعػػػاـ )القػػػرآف في  لنَننديَ سَزِّنننِ :﴿(ِٓكسػػػورة ٍػػػو )﴾يج فَّنَننٓ ّْنُننشدِِ خللهُ ؤَْْ َّيْذِّنَننوُ َّؾنْننشقَ فنَننذْسَهُ ٌٍِْةِعنْننٍدَ

  ﴾ؤلم َٔؾشقَ ٌَهَ فَذْسَن: ﴿(ُ)الانشراح﴾يج كسورة خؽْشقَْ ِليْ فَذْسُِ

ذيكرًتى ثمٌ على ما في ى من عًوىجً  ل ى البشارية فاخلعٍ ما علي ى فقدٍ    
ُ 

كردى في ابػطػػابً القػػرآني مػػنى ا﵁ سػػبحانوي  إذاقتبػػاسه كتصػػرؼه في ابؼقبػػوسًيج ) فػػاخلع مػػا عليػػ ( 

ٍ   :﴿(ُِسػورة ٍػو )يج في موس لػ عر)اخلع نعليػ ( الشَّػااسػتبدؿى يج ﴾فدَخٍَْع َٔعٍَْْْهَ بَِّٔهَ زِدٌٌَخدُِ خلمُمَنذَّط ِطُنٌَ

يج كقد يكوف ىذا التصرؼ في ابؼقبوس ثاملان دلالتو ابعمالية من خلاؿ ابؼعً علي ( بػ)اخلع ما
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ةيج إذ مػن ابؼمكػن أف تكػوف مفػردة مػا عليػ  ترمػي إلى وفي الػذم انزاثػق إليػو ابؼفػردة القرآنيَّػالصّّ 
ذم بريػل إليػو عبػارة )مػا   ابعسػد الَّػف يج مػن ىنػا كجػب إفنػا سػر فيػو الػنَّ ذم تي الَّػ كل ابؼادمّْ الشَّ 

هػػا كمعناىػػا مػػن القػػرآفًيج كىػػي رػػرؼه بدعػػً ردةه قرآنيػػةه مقبوسػػةه بلفظفػػ( فمأمَّػػا مفػػردةي )ثمَّ  عليػػ (يج

سَؤَّْنطَ  ًَبرَِخ سَؤَّْنطَ ؼَنَُّ   ﴿(:َِكسورة الإنساف )﴾يجوُ خلله ّْنَّدَ ظٌٌٌََُّخ فَؽََُّ ًَـْفَإَ:﴿ (ُُٓسورة البقرة ) ىناؾيج كما في 

اؾى في العػاً  العلػوميج ﴾يج أم مطاعه ىنػُِادَع  ؼََُّ ؤَِِ ﴿(:ُِسورة التكػوير )﴾يج كفي َٔعَِّْدً ًٍَُِْىَدً وَسِ خً

  و من ابؼلاعكةً كمطاعها مل السَّلاـيج كىو أعظم عليو جبرائياىنا  كابؼوصوؼ
في  (ألاام) كنةن مثػػلق بحػػركؼو مقطعػػةو تقػػرأ سػػا قػػد افتتحػػ يػػذكر ىنػػا أف بعػػض سػػور القػػرآف     

يج الأعػػػراؼ في سػػػورة( الماااصيج ك)( في سػػػور  ىػػػودو كيوسػػػ والااارسػػػور  البقػػػرة كآؿ عمػػػرافيج )
 (يج كمػا أفَّ ىنػاؾحامتبدأ بصيعان بػ) كىناؾ عدة سورو تدعى ابغواميم يجمرنً ( في سورة هيعصك)

بػػػالقرآفيج بعػػػضى فًيج تػػػمثران (  كقػػػد اسػػػتعملى أىػػػل العرفػػػا) ( كصت أبظػػػا ن لسػػػورو كػػػػ)ثركفػػػان جػػػا 
ر تمكيػػل ىػػذه ابغػركؼ عنػػد ابؼتصػػوفة إلى علػػمو كقػػد تطػوَّ  »ةو ّٔػػميج إشػػارةن إلى معػػافو خاصَّػ ابغػركؼ

ػػػور بصػػػفةو خاصػػػةو أبعػػػادان  فيػػػو ابغػػػركؼ بصػػػفةو عامػػػةويج كثػػػركؼ قػػاعمو بذاتػػػوًيج اكتسػػػبق  أكلئػػػ  السُّ
الَّػػنصّْ  ة في تفسػػيركدلالاتو شػػتّ علػػى ثقػػاعقً الوجػػوديج ككػػاف ذلػػ  تعميقػػان للابذاىػػات الغنوصػػيَّ 

 ةة إلى الذَّات الأثديَّ ة في اللغة العربيَّ ؿ الأثرؼ الأبجديَّ أكَّ  يج كأشاركا بالأل  الَّذم ىوُ«كتمكيلوً 
يج كبابؽػػاً  إلى اعتبػػارً الكلػػي نػػةً ابؼعػػٌ ً عنػػو بالعقػػلابؼوجػػوداتً ابؼمك ؿأم إلى ابغقيقػػةً الػػد ىػػي أكَّ 

كبػالعين إلى  يجعػدداتكالتَّ  عينػاتاً  إلى الذَّات من ثيث التَّ لتَّ الذَّاتً بحسبً الوجودً كالظهورًيج كبا
  ِالإبصالي إلى ابغجابيج كبالنوف إلى العلم ييج كبالغينالتَّجلّْ 
       
الػػواردة في القػػرآف معػػاني بـتلفػػةن متنوٌعػػةنيج كأنَّػػو    ق ابغػػركؼ ابؼقطَّعػػةكلا يشػػ ُّ أثػػده أف برػػ     

ان ّٔا عن معاف يج مع ّْ كالعين كالأل  ابغركؼ في شعره الفار  اب ا عبثانيج كقد استعمل ي ت ّٔ
 ىا كقولو :أراد

                                                           
  ُُٗصيج ُٖٗٗيج ْابؼركز الثقافي العرنيج بيركتيج طنصر ثامد أبو زيديج مفهوـ النص )دراسة في علوـ القرآف(يج -ُ
  ِِّعبد الرزاؽ الكاشانييج اصطلاثات الصوفيةيج ص-ِ



 

 
 يًن بالصٌحو أصحقً غمنوي قدٍ      أفػىقٍقي كعيني ال كالسٌكري   العىينً  دى ػػػػػػعفلا أينى بى 

وًمى أىلٍغىقً ػػػيٍنً بؿىٍ ػػػػػػػػالعى يٍنً ػػػػػػػةي عى عن صىحٍوًمى ابٍمىحىقٍ      كيقٍػػػػػػػػػظى  يًن الغىيٍنً فػىنػيقٍطىةي عى        
ُ 

ذىػوؿ العبػد عػن يج كعػً بػالغين افالأبجػديَّ  يج كالعين كالغػين بنػا ابغرفػافعين الأكلى عضو البصرفال

العػػين لا  يج لأفَّ راد بنقطػػة الغػػين كجػوده ابعزعػػيٌ كأيج ِة الاعتقػادهوديج كاثتجػػابو عنػو مػػع صػػحَّ الشُّػ

يج كىذه ابؼعاني ابػفيَّة ٓعين الوجود ابؼطلق لا تستر إلا بالوجود ابعزعيّْ  قطةيج كما أفَّ تستر إلاَّ بالنُّ 

ا تعتمد التَّمكيل الرمزمَّ   ابؼرتبطة بابغركؼيج لا ت خذ معانيها من النَّصّْ بدعناه ابؼباشر؛ لأنََّّ

  

                                                           
  ّْٖيج َْٖيج البيتاف ِٖٕابن الفارض: الديوافيج ص-ُ
  ّٖعبد الرزاؽ الكاشانييج اصطلاثات الصوفيةيج ص-ِ
  ِٖٕعبد ابػالق بؿمود: ديواف ابن الفارض فيبرقيق كدراسة نقديةيج ص– ٓ



 

 الفصا الاا ي :
 (:الرم ؛ )التَّياص والمرجعية 

ة دراسػػة أثػػدبنا يج فػػإفَّ أفضػػليَّ ةراسػػات الأدبيَّػػفي الدّْ  عػػً جػػاعزان ابؼ ابؼبػػً عػػن فصػػل إذا كػػاف      
موا مػا بػينى قاعػلو بتقػدنًً الشَّػكلً كالأدبيػين قػدً انقسػ قػاداعتمادان على ا خر بيّْنة  ككاف قدما  النُّ 

على ابؼضموفًيج كقاعلو بتقدنًً ابؼضموفً على الشَّكلًيج كثالث يقوؿي بالاعتمادً عليهما معان لأنَّمػا 
  كابغقيقػػػة ىػػػي أف عراىػػػا في الدراسػػػاتً النقديػػػة يج كثػػػدةن عضػػػويةن لا بيكػػػني فصػػػمأيػػػوبر يكونػػػاف 

و منهما على انفراد بمنَّ  بيكن أف يوص  كلّّ  يج إذ لاكل بهب أف يتكاملا في الفنّْ ابؼضموف كالشَّ 
 يج كمن خلابؽػا بيكػن ك ػع اليػد علػى مكػامنُةسبة القاعمة بينهما ىي كثدىا الفنيَّ النّْ  ف،يج لأفَّ 

 في كامػػل الفػػ،ّْ يج بيكػػن إدراؾ التَّ ةورة الفنيَّػػمػػن خػػلاؿ الصُّػػك  يابةيجذم بسنحػػو الصّْػػ الَّػػابعمػػاؿ الفػػ،ّْ 
ػػػػعم للعمػػػػل الأدنّْ اابػػػػق كالػػػػدَّ يج فهػػػػي ابعػػػػوىر الثَّ العمػػػػل الأدنّْ  م ورة كيػػػػتكلَّ الصُّػػػػب ريج فابؼبػػػػدع يفكّْ

 ورة ركػػنه الصُّػػ   كبدػػا أفَّ للعمػػل الأدنّْ  نػػةاخليػػة ابؼكوّْ العناصػػر الدَّ  ورةيج فهػػي لغتػػويج كأثػػد أىػػمّْ بالصُّػػ
 ؛نبػػدؤىا بػػالواقع يجلة بؽػػامػػن عػػرض العناصػػر ابؼشػػكّْ  فػػلا بػػدَّ  يجةظريػػة ابعماليَّػػمػػن أركػػاف النَّ  أساسػػيّّ 

برمػػل  ةو فنيَّػػ صػػورةو  فكػػلُّ  يجمػػا يقػػع خػػارج ذات ابؼبػػدعيج يضػػاؼ إليػػو العاٍفػػة ذم بويػػل إلى كػػلّْ الَّػػ
ة كإبناعهػػايج كابػيػػاؿ ورة الفنيَّػػذم يسػػهم في تكػػوين الصُّػػشػػعور الَّػػاللاَّ برمػػل ة مػػايج ك شػػحنة عاٍفيَّػػ
لتعيػػػد  يجابغػػػ ّْ  ة لأشػػػيا  بابػػػق عػػػن متنػػػاكؿً ل في القػػػدرة علػػػى تكػػػوين صػػػورة ذىنيَّػػػالػػػذم يتمثَّػػػ

يج كبذمع بين الأشيا  ابؼتنػافرة كابؼتباعػدةيج كاللغػة؛ كىػي الوعػا  جديدو  تشكيل ابؼدركات في تركيبو 
نً يتجاكز بؾرد الألفاظ إلى كل  يجةو لفظيَّ  ابقة في علاقةو سَّ الذم يضم العناصر ال تع، اكتشاؼ مع

   ِةورة الفنيَّ عرية للصُّ ق الوريفة الشّْ غة تتحقَّ ة أف توثي بويج ففي اللُّ ورة الفنيَّ ما تريد الصُّ 
ػػعرمّْ مػػن  ابؼشػػكّْلة غػػةمػػو اللُّ مػػا تقدّْ  كفػػق دراسػػتويبػػ،  كعليػػويج فػػإفَّ ىػػذا الفصػػل        للػػنصّْ الشّْ

ػػػعريج بوصػػػفها لونػػػان مػػػن ألػػػواف ثيػػػث ىػػػي فكػػػره   سػػػتعماؿالا منطػػػوؽه تنقػػػل بػػػو التجربػػػةيج كلغػػػة الشّْ
ػػا أيضػػانيج اللغػػوميج ليسػػق فقػػ  بؾمػػوع تعػػابيره مػػن تفاعػػلً  اشػػئةالنَّ  ابغيَّػػة   العلاقػػة ابػفيَّػػةتلػػيج إنََّّ

اكيػػبً في سػػياؽً القصػػيدةً الوا ػػن ي لإعطػػا ٍبيعتهػػايج ثػػدةًيج كىػػي بحكػػمالترَّ ً  صػػورةو أكثػػر بذريػػدان بذى

                                                           
  َٓيج صُْٕٗيج ُنظريج بنديتو كركتشو: آّمل في فلسفة الفنيج تربصة سامي الدركنيج القاىرةيج طي - ُ
  ُُّ-َُّيج صََُِ/َََِينظريج ر واف القضماني: مبادئ النقد كنظرية الأدبيج منشورات جامعة البعثيج  - ِ



 

صُّػور مليئػان بال كثيػ  كالاختػزاؿيج بػذل  يغػدك الشّْػعرالتَّ  يج تنػمل عػن الاستفا ػةيج كتلتػزـُللتَّجربة
ػػػػعر ىػػػػي »يج برتويهػػػػايج لكػػػػن لا توصّْػػػػفها كمػػػػا ىػػػػييج جربػػػػةكآّػػػػازات الَّػػػػد تعػػػػ ّْ عػػػػن التَّ  كلغػػػػةي الشّْ
ػػػػذى صػػػػيغةن ِ«العاديَّػػػػةى ىػػػػي اللُّغةي/الإيضػػػػاحاللُّغة/الإشػػػػارةيج في أفَّ اللُّغػػػػةى  ػػػػعر لػػػػو ابزَّ يج ذلػػػػ  أفَّ الشّْ

 تواصليَّةن إبلابيَّةنيج سيطرت لغةي ابػطابً اليوميّْ بفَّا تعارؼى عليوً النَّاسي  
ىـ القػاعمى  كابغاؿ أفَّ الشّْعر الصُّوفي       في اللُّغػةً  )العرفانيَّ( يتبدَّل شكلان كمضػمونانيج مفارقػان النّْظػا

بيعػػة معطياتػػا الإبواعيَّػػة ػػعريَّة كٍ ػػعر العرفػػانيُّيج الشّْ يج ذا ٍبيعػػةو إشػػاريَّةويج ثػػافلان بػػالرُّموزًيج فيكػػوفي الشّْ
  ا إذكىنػا تكمػني الإشػكاليةه؛ إذ كيػ ى للػنصّْ أف يبػ، نظامىػوي »على ىذا ابؼعػًيج مفارقػةن للمفارقػةًيج 

  ّ«كافى ىو في ثدّْ ذاتوًً مفارقان لنظاوـ ما؟
بعػدى تفكيػً  ركابػً  الشّْػعر ابعزعيَّػةيج ثم إعػادة إنتاجهػايج فنصػب   أف يتمسَّػ  بيكن بؽذا النّْظاـ    

 غة الشّْعريةيج فيصب  الرَّمػز بػذل في اللُّ  ر إثاٍتوابؼعً الَّذم يتعذَّ  أماـ ثيمةو ك ل)داؿ( يراد منو
ىػػي برديػػدانيج لغػػةه  أفَّ اللغػػة الصػػوفيَّةا  يعػػ، بفَّػػ» ؛معرفػػة الَّػػد لا بيكػػن أف توصػػ بذليَّػػان إشػػاريَّان لل

بػةً مػثلانيج ىػي نفسػهايج شعريةهيج كأفَّ شعريَّةى ىذهً اللُّغةً تتمثَّلي في أفَّ كل شي و فيها يبدك رمػزان للحبي
ػػػػػا صػػػػػورةي الكػػػػػوف بذليَّاتػػػػػويج فالأشػػػػػيا  في الرُّؤيػػػػػة ك  كىػػػػػي الػػػػػوردةيج أك ابػمػػػػػرةيج أك ابؼػػػػػا يج أك ا﵁يج إنََّّ

متباينػػةه كم تلفػػةه بـتلفػػةه كىػػي في كػػلّْ ذلػػ يج تنػػاقضي  اللغػػةى الدينيةػػػى الشػػرعيةي  يج متماىيػػةهيجالصػػوفيَّة
   ْ«ثيثي ىي الشَّي  ذاتوي لا بير

ػػمات الػٌد بذعػل     ليةيج يغػػدك التَّشػكُّ  إلى صػيغتو إشػاريَّانيج بػػالنَّظر الػػنَّصَّ الصُّػوفيَّ  كقبػل برديػد السّْ
في  ابؼصػطلً  الرَّمػزمّْ  كثػديثان مػن الأبنيَّػة بدكػافو ىنػا  فتحديػدابغديث عن الإشارة كالرَّمزيج قدبيان 

مػػا أمكػػنيج الغمػػوض ابؼسػػيطر علػػى ىػػذا ابؼصػػطل  في  يجأٍػػواره اللُّغويػػة كفي العػػرؼ النَّقػػدمّْ يػػزي 
    في الشّْعر العرفانيّْ  ظيرمو بشكلو منقطع النَّ استخدا الأدب كالنَّقد بعامةويج كمن ثيث

                                                           
  َُٕصيج َُٖٗينظر: أبضد يوس  داكديج لغة الشعريج كزارة الثقافة كالإرشاد القومييج دمشقيج  -ُ
  ُٕٓيج صََِٓيج ٔأدكني يج زمن الشعريج دار الساقييج بيركتيج ط-ِ
  ِٓد  عشتار داكديج الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآنييج ص-ّ
  ِّأدكني يج الصوفية كالسورياليةيج ص-ْ



 

ةن كأفَّ عصػػيُّ جػػدان علػػى التَّعريػػ يج خاصَّػػ» في ابؼعػػاجمً اللُّغويػػةً بمنَّػػو  وصػػ  مصػػطل  الإشػػارةي   
اىاتً ابغديثةى في علمً اللّّغةً بسيلي إلى عىدّْ الإشارةً مفهومان عامَّانيج بىػرج عػن كونػوً  الابذّْ
بؾػردى إشػارةو  *

  ُ«لفظيَّةو أك معنويَّةو 
أشػػػار إليػػػوً »بيػػػاً يج فقػػػد كردى في لسػػػافً العػػػربً في لغػػػةً العػػػربً يػػػدكري معػػػً الإشػػػارةً ثػػػوؿى الإ      

مصػطل  الإشػارة كقػد تم تنػاكؿ تعريػ  يج ِ«كشوٌريج أكمم  يكػوفي ذلػ  بػالك ّْ كالعػيًن كابغاجػبً 
 عند البلابيين القدما  كالصوفيين  

 عند البلابيين: 
أصػناؼً الػدَّلالاتًيج الػٌػد  الأقصػى مػػن الإبهػازًيج بوصػفًها أثػػد: ىػػي الدَّرجػةي لاااحظقػاؿى ا      

يج كالاكتفاً  بالتَّلويً  الَّذم قد يكوفي باليدً أك العيًن أك ابغاجػبً أك بػير  تستغ، بسامان عن الكلاًـ
ذل  من ابعوارحًيج للتعبيًر من خلاؿً ذل ى عن ابػػاصّْ ابػػاصّْ مػن ابؼعػًيج لػذل ى كانػق الإشػارةي 

   ّثسنً البيافلديوًيج أبل ى من الصَّوتًيج كىي من بساًـ 
أف يكوفى اللَّفظي القليلي مشاران بػوً إلى معػافو كثػيرةويج بإبوػا و إليهػا أك : » أبو ه ل  العسكري     

  ْ«﵀ةو تدؿي عليها
اللَّفػػظي قلػػيلان يشػػتملي علػػى معػػافو كثػػيرةويج بإبوػػا و إليهػػايج أك ﵀ػػةو  أف يكػػوف» قدامااة باا  جعفاار     

  ٓ«تدؿُّ عليها
 كىي في كلّْ نوعو من الكلاًـ ﵀ةه دالَّةه كاختصاره كتلوي هيج يعرؼي :»  قيروا ياب  رريق ال    
  ٔ«بؾملانيج كمعناهي بعيده عن راىرً لفظوً  

                                                           
 صفو ىكذا كردتيج كالصواب بو - *
  ِْبؾدم كىبة ككامل ابؼهندسيج معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدبيج ص-ُ
 ابن منظور: لساف العربيج مادة )شور(- ِ
  ٔٓ-ٓٓيج صُينظر: ابعاثظ: البياف كالتبيينيج ج-ّ
يج ُبيج طالكتابة كالشعريج برقيق: علي البجاكم كبؿمد أبو الفضليج دار إثيا  الكتأبو ىلاؿ العسكرميج الصناعتينيج -ْ

  ّْٖص ـيجُِٓٗ
  ُْٕصيج ُّٔٗبرقيق: كماؿ مصطفىيج مكتبة ابػابقييج مصريج قدامة بن جعفر: نقد الشعريج -ٓ
  َِّـيج صُِٕٗيج ِابن رشيق القيركانييج العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقدهيج دار ابعيليج بيركتيج ط-ٔ



 

يػػػػده بػػػػاللَّفظ القليػػػػليج يج ففػػػػي تقيكعلػػػػى الرُّؤيػػػػة البلابيَّػػػػةيج رػػػػلَّ الرَّمػػػػز عصػػػػيَّان علػػػػى التَّحديػػػػد      
يج بػػيربابؼعػػاني الكثػػيرةيج تبػػدك الإثاٍػػة بدف كإٍلاقػو قابلػػةو للحصػػرً في كجػػوو  هومػػو في النَّقػد البلابػػيّْ
 كاثدو   
كرىلَّ الرَّمزي في التَّجربةً الشّْعريةً العرفانيَّةً اثتماليَّانيج كىو فيما ىو خػرؽه للُّغػةًيج لا يقػدّْـ معػًيج      

ػػا ينفػػت ي علػػى لانَّ ػػا مػػا بٍىفىػػى » في الإشػػارةً  اعيَّػػةً ابؼعػػاني كالكشػػوؼ  كثيػػث قػػاؿ ابؼتصػػوّْفةكإبمَّ إنََّّ
الصُّػػػوفييج مقاربػػػان بؼػػػا تمَّ  يج يصػػػب  الرَّمػػػزيج في الػػػوعيُ«علػػى ابؼػػػتكلّْمً كشػػػفوي بالعبػػػارةً للطافىػػػةً معنػػػاه 

ػػػعريةي الصُّػػػوفيةييج بوصػػػفًها بؾػػػازانيج تنػػػاقضي اللغػػػةى الدي  وي في التَّعريفػػػاتً البلابيَّػػػةً تداكلىػػػ نيػػػةى كاللغػػػةي الشّْ
يج بينمػ  فَّ ىػذه تقػوؿ الأشػيا الشرعيةى من ثيث إ ا اللُّغػةي الصُّػوفيَّةي كمػا ىػييج بشػكلو كامػلو كنَّػاعي 

إلاٌ صيوران منها لا تقوؿ
 يج ثديثان لا صيوفيان  يج من ىنا يصب ي ابغديث عن الصُّوفيةيج خارج الرَّمزِ

يج كلا مباشػػر  فػػابؼعً ابؼباشػػ إفَّ للمجػػاز في الصُّػػوفيَّة لػػذل  قيػػل      اىريج ريج الظَّػػمعنيػػين؛ مباشػػره
ة ل ا ليَّػػيشػػكّْ  الإشػػارةيج كىػػذا الفصػػل اٍنيج سػػبيلويج البػػكبػػير ابؼباشػػر يجييتحصَّػػل عػػن ٍريػػقً العبػػارة

الإشػػارة أك علػػى سػػبيل  يج سػػوا  علػػى سػػبيلّالقػػرآنيّْ  الذّْىنيػػة ابؼعتمػػدة لػػديهم في تمكيػػل ابػطػػاب
مػػذىبهميج كبػػين  لػػديهم تشػػكّْل قػػواـعػػافو كآرا و جػػاىزةو بػػين م التَّصػػري يج فهػػي آليَّػػةه تعتمػػدي ابؼماثلػػة
 ىػو تمكيػػل القػػرآفك يج اعتمػػادان علػى التَّفسػػير الإشػػارمّْيج ْالػنَّصّْ  ابؼعػً الظَّػػاىرمّْ الَّػذم تعطيػػو عبػػارة

هػػر لأربػػاب السُّػػلوؾ كالتَّصػػوّْؼيج كبيكػػن ابعمػػع بينهمػػا كبػػين ابؼعػػً بغػػيًر رػػاىرهً لإشػػارةو خفيَّػػةو تظ
ي بوجود فصػلو بػين معنيػينيج معػً يقدّْمػو الشَّػكل الشّْػعرمّْيج كمعػً يج بفا يقضٓأيضان  الظَّاىر ابؼراد

مػػو الإشػػارةيج يصػػدؽ ىػػذا علػػى الرُّمػػوز ابػمريَّػػةيج  بعػػاعز أف ا كابغبيػػبيج كلكػػن مػػن بػػير يجابؼػػرأةك تقدّْ

                                                           
  ٔيج صَُٖٗيج ُطعبد ابؼنعم ابغف،يج معجم مصطلحات الصوفيةيج دار ابؼسيرةيج بيركتيج -ُ
  ِّينظريج أدكني : الصوفية كالسورياليةيج ص-ِ
  ّٗينظريج د  عشتار داكديج الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآنييج ص-ّ
  َّٓينظريج د  بؿمد عابد ابعابرم: بنية العقل العرنيج ص-ْ
  ْٔٓىػيج صُُّٔيج ِىرةيج طبؿمد عبد العظيم الزرقانييج مناىل العرفاف في علوـ القرآفيج عيسى البان ابغل يج القا-ٓ



 

تسود ىذه ابؼقولة الشّْعر الصُّوفيَّ بدجملويج فالرُّموز الَّػد تعػرضي في ىػذا البحػث تناصػيَّةهيج لا بيكػن 
 إلاَّ إلى مرجعيَّتها الَّد خرجىق منها على سبيل الاقتباس  بريلأف 
      

مسػػػتولن ينػػػاقض بػػػينى مسػػػتويين للمعػػػًيج يعػػػ، فيمػػػا يعنيػػػويج أفَّ ىنػػػاؾى  ّٔػػػذا فػػػإفَّ الفصػػػل         
التَّلقييج كىنا بهب التَّنويويج بمفَّ ابؼعً الَّذم يقدّْمػو الشَّػكلي الشّْػعرمُّيج يكػوٌف  ا خرى في مستويات

يعطػػػى الأساسػػػػيَّ في لغتػػػوال
ؿيج تػػػػدخل يج إفَّ ابؼعػػػً الأكَّ لػػػػذل  فإنَّػػػو مػػػػن الضَّػػػركرم القػػػػوؿ يجرَّمػػػز ابؼ

إشػاريتًٌهايج فػنحني  لويج كإذا كجػد معػً آخػر بػير مػا تقدّْمػو العبػارةيج فيصُّػالإشارة فيػويج كفي آليَّػة بر
ثػتَّّ بػدا ابغػديث فيهػا رمزيَّػان  اابؼعًيج الَّد استفاض أصحاب السُّلوؾ في شػرثه فلسفة ىنا إزا 
إلى معافو قرآنيَّةو لا بيكن للنَّصّْ الشّْعرم اثتواؤىػا  البدىيّْ أف بويل الرَّمز تَّصري   كمنمن ال أبل 

تمكيػػلى القػػرآفً بغػػيًر رػػاىرهً لإشػػارةو خفيَّػػةويج لا بيػػدَّ أف يسػػفرى إلا علػػى سػػبيلً الاقتبػػاسً الرَّمػػزمّْ  كأفَّ 
منهػايج  ح الرَّمػز بوجودىػايج كيصػب  عاعػدان بؼرجعيَّتػوً الَّػد أخػذودً دلالاتو بؽػذا التَّمكيػل يصػرّْ عن كجػ

  كىي النَّص القرآني
الصُّػوفي مػن  كبػير لشّْعرميج تصدؽ على الصُّػوفيللنَّصّْ ا أفَّ دعول كجود ابؼعاني العديدة بير    

ػػعريج فػػػ ةه إلى بػػيًر نَّايػػةويج كأبظػػا ي » الشّْ ثكػػمي ابؼعػػاني خػػلاؼي ثكػػمً الألفػػاظًيج لأفَّ ابؼعػػاني مبسػػوٍ
  ُ«ابؼعاني مقصورةه بؿدكدةه 

يج يبػدك مػن خػلاؿً بدجملػوالشّْعرمُّ الصُّوفيُّ  يصب  الفن بذل         يج رمػزان أثاديَّػان ذا معػً كلّْػي 
  شير إليوللمعً الَّذم ت ن الانتباهعلينا نوعان م الَّد تتمثَّل في الطَّريقةً الَّد تفرض ورة الفنيَّةيجالصُّ 
قبػػػليج انتشػػػاران مػػػن ذم   أفَّ الإشػػػارة مػػػن ثيػػػث تعيُّنًهػػػا في لغػػػة الأدبيج أصػػػبحق أكثػػػرإلاَّ      

ػػذتً مػػن عػػدان كبػػيران في الوجػػودً الأدنّْيج كرهػػر كأخػػذت أبنيَّػػةن كب الإشػػارة تسػػميةن بؽػػايج  ت تيَّػػاراته ابزَّ
في  اليَّة كبيرىايج كىي بصيعان تعتمد الرُّموز في تعبيراتايج كتنحػو الغمػوضالرَّمزمّْ كالسُّوري كابؼذىب

 عػن قاعػدة الكتابػة ابؼعياريَّػة لػلأدب الَّػد نػصَّ عليهػا النَّقػدل الكتانّْ للفنّْيج بدا يع، انزياثان التَّمثُّ 
                                                           

  ٔٓابعاثظ: البياف كالتبيينيج ص-ُ



 

يج أصػػػب  اليػػػوـ القػػػدنًيج فمػػػا كػػػاف مطلوبػػػان مػػػن الػػػ نَّصّْ الأدنّْ الوقػػػوؼ عنػػػدهي مػػػن فصػػػاثةو كك ػػػوحو
يَّةويج معػػػايير إشػػػار  متنحيَّػػػان في الدّْراسػػػات ابغديثػػػةيج كسػػػيطرت اللُّغػػػة الرمزيػػػة الَّػػػد تبػػػ، نظامهػػػا كفػػػق

 النَّقػػدمّْ  كأ ػػحقً النُّصػػوص القدبيػػةيج الػٌػد صػػيغق كفػػق القػػوانين البلابيَّػػةً القدبيػػةيج مثػػار الػػدَّرس
 يج كالقرا ةً ابؼعاصرةً ابغديثً 
علػػى مسػػاثةو  يج إذ ينتشػػر الرَّمػػزاباا  الفااار  مػػن ىنػػا يبػػدأ ابغػػديث عػػن الرَّمػػز في عرفػػاف      

ػػعر  كمػا ي  د دلالتػػو مػن خػلاؿ العػودة بػػوالَّػذم تتحػدَّ  عػ، البحػث ىنػػايج الرَّمػزكاسػعةو مػن ىػذا الشّْ
ليسػػقً اجتهػػادان أك  كىػػذه العػػودةيج دبيَّػػةالأ إلى الػػنَّصّْ القػػرآنيّْ كاسػػتجلا  معانيػػو في  ػػوً  الدّْراسػػة

ا ىي قراعنه لغويَّةه قرآنيَّةه استيخدمق في ىذا الشّْػعريج مػن  إملا ن من رؤيةو دينيَّةو للنَّصّْ الصُّوفيّْيج كإبمَّ
 بوً من خلاؿً ثصرً البحثً بالأثرً القرآنيّْ  مان رَّمزً بدرجعيَّةو كاثدةويج بؿكو ىنا كاف التَّحديدي لل

يج بػير في شػعره بػابػمرة كالسَّػاقي كابؼػرأةاب  الفار   رمػز        كبيرىػايج لكػن ىػذا مو ػوعه آخػره
البحػػثى ىنػػا الرُّمػػػوز الَّػػد ترجػػعيج في أصػػل عر ػػػهايج إلى الدّْراسػػػةيج مػػا يعػػ،  متَّصػػلو بدػػا ترمػػي إليػػو

صػػفها فعاليػػةن تنػػت ي القػػرآف مباشػػرةنيج تيػػدرىؾي دكف ابغاجػػة إلى كثػػيرو مػػن ابؼعرفػػة الصُّػػوفيَّةيج كالكتابػػة بو 
يج لأفَّ ُ«لسػػ و معػػرفي» ثاجػػةه  كػػاف بشَّػػةّٔػػا نفسػػهايج   تتجػػاكزالػػد  دلالاتػػايج كتنػػت  كػػذل  القػػرا ة

  ِالرَّعي  الدُّخوؿ إلى عا  الصوفيَّة متعذّْره عن ٍريق عبارتايج فالإشارة لا العبارة ىي ابؼدخل
عنويج كالإشارة ىػي  في ديوانو تعذُّر العبارة عن الإثاٍة بدا يريد التَّعبير اب  الفار  كقد ذكر   

ػػػع البػػػاب مواربػػػان للػػػدخوؿً إلى ثػػػرـالَّػػػد تػػػترؾ  ريةً الصُّػػػوفيةيج كلا بػػػدَّ للباثػػػث في الصُّػػػوفيةيج أف الشّْ
  يسل  ىذا ابؼعراج الف،َّ في التَّمكيل

ػػػعر كثػػػيران مػػػن رمػػػوزً أبظػػػاً       ؿي الػٌػػذم يفػػػرضي نفسػػػوي في كالسػػػ اؿي الأك » العلػػػمً بقػػػدي في ىػػػذا الشّْ
ػػعرم يشػػيري إلى تلػػ   أفَّ اسػػم العلػػمً ابؼوجػػود داخػػلىػػو: كيػػ ى يتمكػػدي القػػارئ  البدايػػة الػػنَّصّْ الشّْ

و سػػػػول كسػػػػيلةو كثيػػػػدةو بيكنػػػػو الشَّخصػػػػياتً؟ لا بهػػػػدي القػػػػارئي أمامػػػػ الشَّخصػػػػيةً دكف سػػػػواىا مػػػػن
                                                           

  ٖيج صُٖٗٗيج ُمنذر عياشي: الكتابة الثانية كفابرة ابؼتعةيج ابؼركز الثقافي العرنيج بيركتيج ط -ُ
  ِّينظريج أدكني : الصوفية كالسورياليةيج ص-ِ



 

الػػنَّصّْ  خصػػية الَّػػد يشػػير إليهػػا اسػػم العلػػم ابؼسػػتدعى داخػػلالارتكػػاز عليهػػا في بؿاكلػػة تعيػػين الشَّ 
ػػػياؽ  في الػػػذّْكريج أك  توالعلػػػمًيج بجانػػػبو أثػػػادمو مػػػن قصػػػ ماسػػػ يج الػٌػػذم يقػػػرف ثضػػػورُ«كىػػػي السّْ

 بـتلفةو من النَّصّْ الشّْعرمّْ  بجوانب متعددةو مبثوثةو في موا ع
اسػػػم العلػػػميج ابؼخصػػػوص في القػػػرآف الكػػػرنً بقصٌػػػةويج في مسػػػتوياتو  ابااا  الفاااار   كقػػػد كرػٌػػ ى    
مقصودو لذاتو في الاستعماؿً "الفار ي" لويج  ف،   في سياؽو  مز بوصفو مثلانيجتقدنً الرَّ  أكَّلان: يجثلاثةو 

 :تقتضػي ٍػرفين في ابؼعادلػة العشػقيةشػها الشَّػاعر الَّػد الٌد يعي للتدليلً على ثالة الوجد كابؼعاناة
يج  بؿبّّ  الػٌد بضلتهػا القصػة  كقػد ذكػرت العػ ةي  يور  )اسم العلمً( للإفادة من الع ة إذكبؿبوبه

 ًٌَىِننٓ ُّفعَْننشٍ لَننذّؽَِدً وَنندَْ َِنند خٌَإٌْسَنندذِ ٌِننإًُِلى عسِْننشَشٌ لَقَقِننيُِ فِننِ وَنندَْ ٌَمَننذْ ﴿ :بدسػمٌاىا في القػػرآف

  ( ُُُسورة يوس  )﴾ّاُِِنٌُْ ٌِمٌََ  ًَسَلَّْصً ًىَُذٍََّ ؽَِْءٍ وًُِّ ًِظََفْقًَِْْ َّذَّْو زََْْٓ خٌَّزُِ ظَقْذِّكَ

عػرض للحػدثيج  عً من ىذا الاستدعا  إذالقصَّة استخدامان رمزيَّانيج  استخداـ ابغدث في ثانيان:
 الشَّاعر في صوفيتو  القصَّة في سياؽ الإشارة إلى مذىب

ريقتو في التَّعامل مذىبو بسكّْن القارئ من معرفةبرديدان لغايةو معرفيَّةو بوصفها  القصَّة ثالثان: مػع  كٍ
ػػ لطريقػػة عر ػػها؛  أصػػليها القػػرآنيُّ تلقاعيَّػػان تبعػػان  ؽ ابؼعرفػػة ىػػذهيج يتحػػدَّدر الػػنَّصّْ الػػدّْي،ّْ كفهمًػػويج كٍ

ػػػ ليج ابؼسػػػمَّاة بػػػػ)نظم  كأكثػػػر مػػػا برضػػػر قصػػػصيج الرمػػػز( )القصػػػة ابؼسػػػتول الثَّالػػػث في التَّاعيػػػة الكي
تشػهد تكثيفػان إخباريَّػان للعػرض القىصىصػيّْ  كقػد يكػوف الكػ ل  من الوا   أفَّ التَّاعيػةالسُّلوؾ(يج ك 

 ابؼ دّْيػة للغايػةالسُّػبل  مسمَّاىايج بدػا برتػوم عليػو مفػردة )نظػم( مػن برديػددلالةه منبثقةه عن  لذل 
لا تسػػتقر  اباا  الفااار  مػػوز في نصػػوصالرُّ  كبػػذل  بيكػػن القػػوؿ إفَّ  الػٌػد يفضػػي إليهػػا السُّػػلوؾ 

يج بوصػػػفوتهػػػا كاثػػػدة؛ علػػػى الدلالػػػة ذاتػػػايج كلا علػػػى التوريػػػ  ذاتػػػويج كإف كانػػػق مرجعيَّ   فػػػالنَّصُّ
ا نظػػػاهـ دلاليّّيج يربظهػػػا ا﵀تمػػػل كابؼمكػػػنيج كيسػػػم  بتمكيلهػػػا متعػػػدّْدانيج يكػػػوّْفي بنيػػػةن عميقػػػةنيج يقيمهػػػ
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تعػ، إعػادة قرا تػا  "ةالعلمية القرآنيػ" اب  الفار من ىنا تغدك دراسة رموز   ُصيابتها كإعادة
 فنيان بصاليانيج كذات بؿتولن عىقدم  في أخرل  كفق مدلولاتا ابؼرجعيةيج فمرةٌن برضر بوصفها تلقيان 

 
 استدعاء اسم الع م :-
 (:الرم / الماا)  

يج نكػػػوف أمػػػاـ شػػػقٌي قػػػرا ةويج الأكَّؿ يكػػػوف ابااا  الفاااار  في ىػػػذا ابؼسػػػتول مػػػن قػػػرا ة رمػػػوز       
يج كابؼ سَّػ  علػى ابؼكابػدة كابؼعانػاةيج كبحكػميج في الطَّػور النَّ ا﵀بػوبثديثان عن   فسػيّْ الأكؿ للحػبّْ

 تسػػػتوعب ابغضػػػػورفنيػػػة كصػػػ و  خصوصػػػيَّة ا﵀بػػػوبيج كخصوصػػػيَّة ثضػػػورهيج لا بػػػدَّ مػػػن آليَّػػػات
يج لػػذل  يستحضػػرالصّْػػ ابعميػػل ابعليػػليج كسػػاعر ػػيّْ  اباا  الفااار  فات ابؼتعاليػػة عػػن الوجػػود ابغسّْ

يج يةو كقداسػػةويج ك مػػن خصوصػػيَّ  رمػػوزه القرآنيَّػػةىيج بكػػل مػػا برملػػو نقلهػػا إلى ابغيّْػػز الأدن بصػػورةو مثػػلو
يج كلا نػوعه مػن  ػرب ابؼثػليج كابؼثػل لا يضػرب لذاتػو القرآنيُّ  القصص» د ذىبق مثلانيج فػالَّ  ةالقصَّ 
  ِ«الع ة ن أجل ذاتويج بل من أجل البيافيج من أجلم

 :كمن  ربو الأمثاؿ قولو
ثيسٍنػيهىا كىالذّْكٍرً يػيتػٍلىى عىنٍ أينىٌ     فىان          ػػػػػػػػػليوى إًلاَّ ييوسي ػػػػكىأىبى يػىتٍ 

ّ 
 كأيضان:

م بدزيةًٌ          فلو مىنىحقٍ كلَّ الورىل بعضى ثيسنًها   ْخلا يوس و ما فاتى
 كفي بيًر مو عو ثضوره للقصَّة ذاتًا:
ثىةو        في  كىجٍهًوً  نىسًيى ابعىمىاؿى الييوسيفًي لىو أىبٍظىعيوا أىيُّوبى ذكًٍرى   مًلاى
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أىكٍ لىوٍ رىآهي عىاعًدان أىيُّوبي في          سًنىةً الكىرىل قًدمىان مًنى البػىلٍوىل شيفًي
ُ 

" خصوصػػػػيةه في شػػػػعر العرفػػػػافًيج فقػػػػد اقػػػػترف ثضػػػػوريهي داعمػػػػان بدلازمػػػػة          للحضػػػػور "اليوسػػػػفيّْ
كبالنَّظر إلى ا﵀بوبيج مو ع بػزؿ الشَّػاعريج بقػد أنَّػو لا بػدَّ بحكػم خصوصػيَّة  ابؼلاثة كابغسن لو 

علػى ذلػ  مػن  كالرَّكعػةيج كلػي  أدؿُّ  ابغسػن الذَّات ابؼتعاليةيج أف ييرمزى بغيسنًهايج بدن كيص  بفػاعق
يج لػػذل  يسػػتدعي ىػػذا ابغضػػور مػػن ابغيػٌػز الػػدّْي،ّْ إلى ابغيػٌػز  اباا  الفااار فػػإفَّ  ابعمػػاؿ اليوسػػفيّْ

ثػيرى استعمالو في بؿفلً الغزؿ في رمزو أثادم   الأدنّْيج كبىتصر القصة الدينية   ابعانبيج كى
      

عػػػ ة  يج كانػػق بايتػػػولوساااف بػػير أفٌ النَّػػػارر في القػػرآف بهػػػد أفَّ تفصػػػيل ا يػػات في سػػػورة       
َٔمُْٓ َٔمُـُّ عٍََْْهَ ؤلَْغََٓ خٌمَقَـِ زِّدَ ؤًَلَْْنَْد بٌَِْْهَ ىَزَخ خٌمُشْآَْ ًبِْْ وُنطَْ ِنِْٓ لَسٍِْنوِ لمنََِٓ     ﴿: كموعظتهم النَّاس

ٌِنإًٌُِِ   وَدَْ فِِْ لَقَقنَيُِْ عِسْنشَشٌ   ٌَمَذْ﴿ :ةالع ة من القصَّ  رذك كفي ختاـ السُّورة تي (ّيوسػ  ) ﴾خٌغَدفٍِِِْٓ

 (  ُُُيوس  )﴾ خٌَْٕسَدذِ َِد وَدَْ لَذِّؽَْدً ُّفْعَشٍَ 
يج قصَّػػة نػػ   اصػػطفاه ا﵁يج فبػػين إلقاعػػو في لوسااف  النَّػػ في مفصَّػػل ثػػديث القػػرآف عػػن قصَّػػة     

ػػيارة مػػن قًبىػػلً امػػرأة  عػػن نفسػػو ويج كثياتػػو في دار عزيػػز مصػػريج كمراكدتػػولػػ بيابػػة ابعػػبّْ كالتقػػاط السَّ
ػػالعزيػػز جنيج ثم ابػػػركج منػػويج ليصػػب  عزيػػز أىػػل مصػػريج ثم اجتمػػاع  لػػو بمبويػػو كأخوتػػويج   يج كالسَّ

سػول في مو ػعو  لوسافنا يمتً القرآف على ذكر ابؼلاثة كابغسن كابعماؿ الٌذم اشتهر بو سيّْد

ًَلدٌََننط خخْننشُؾْ عٍََننْْيَِّٓ فٍَََّّنند سَؤَّنَْننوُ   إًعَىَننفٍَََّّنند عَننّعَِطْ زَِّىْننشىَِِّٓ ؤَسْعَننٍطَ بٌَِننْيَِّٓ ًَؤَععَننذَض ٌيَُننَّٓ ُِ :﴿كاثػػدو 

ُ    خً ػَ ٌٍِوِ َِد ىَزَخ زَؾَنش دَٓ لَََّٰٰؤَوْسَشَْٔوُ ًَلاََّّعَْٓ ؤَّْذَِّيَُّٓ ًَلٍُْ كمػع  يج(ُّيوسػ  آيػة)﴾بِْْ ىَنزَخ بٌَِّند ٍَِنَهٌ وَنشِّ

  فانيػػػػةاليوسػػػػفي في أم بذربػػػػةو أدبيػػػػةويج عرفانيػػػػةو كبػػػػير عر  ىػػػػو صػػػػنو ابغػػػػديث  يج فػػػػإفَّ ابعمػػػػاؿذلػػػػ
كػلَّ   يج الَّػذم يشػملالكلّْػيُّ  أيج بػل ىػو ابعمػاؿابؼعػرفي لا يتجػزَّ  كابغديث عن ابعماؿ في ىػذا الطَّػور

سػػتدعى كصػػفوي  الأشػػيا  بػػير ابعميلػػةًيج إذا مػػا نيسًػػبق إليػػوً كبظػػق بابعمػػاؿًيج كلػػذل ى اشػي ويج ثػػتَّّ 
و   يعد بالإمكاف ابغديث النَّظيريج كلأنَّ  ثضورى السّْحريج فكاف ابعماؿ السَّاثريج ابعماؿ ابؼنقطع
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يج أبغػق الشَّػػاعر بػو ثضػوران آخػػر لقصػةو ذيكػػرت في القػرآف في معػػرض لوساافمػن  عػن بصػاؿو أكثػػر
بابػػليج لكػػن ب يج كمػػا أنػػزؿ علػػى ابؼلكػػينهاااروت وماااروت الػػذًَّـ كالتَّحػػذير مػػن الفتنػػةيج كىػػي قصػػة

مػاؿ الأقصػىيج كخػرج ّٔػا مػن نطػاؽ ابؼذمػةيج بعا ثضورىا في الشّْعر الغزلي العرفانييج ألبسػها ثػوب
 :يقوؿ

كبًطىرفوً سًحره لو أبصىرى فعلىو               ىاركتي كافى لوي بوً أستاذان 
ُ 

ػػػحر كتعليمػػػو مااااروتكهااااروت بػػػػ يضػػػرب القػػػرآف ابؼثػػػل      إسػػػنادى  يج لكػػػنَّ في القػػػدرة علػػػى السّْ
 كوف ىذا الطَّرؼ في قدرتو السّْحريةماؿ الكامليج ليذم ابع السّْحريج كلَّ السَّحر لطرؼ ا﵀بوب

ػػػحرهااااروتأسػػتاذان لػػػػ ػػػ يج ينفػػػي عػػػن السّْ ة في ىػػػذا ابؼو ػػػع كيكسػػػبو قيمػػػةن لبيَّ "ابؽػػػارك " القيمػػػة السَّ
  إبهابيةن فيما يضعو مو ع الإعجاب

 اؿيج بوضػػرعَّػػبعمػػاؿ الفا افيج فكػػةكالفاعليَّػػ كثيػػث يتػػابع بزلػػو بابعميػػليج يضػػي  إليػػو القػػدرة      
د مػا الَّػ كابتلاعو ابؼوجػع تلػ  القصػة ألوبسيدنا  ابعماؿ ىذايج في مسرد ابغديث عن قصة فعل
 سػػػػورة في ومنػػػػا ىػػػػذا ثػػػػديثان ذا شػػػػجوفو في كصػػػػ  البلػػػػوليج كقػػػػد كرد كصػػػػ  بلػػػػواهثػػػػتّ ي تػػػػزاؿ

زنوِ ِنِْٓ    دععَْفسَْندَ ٌَنوُ فَىَؾَنفْندَ ِنَد   بِرْ ٔدَدٍَ سَزَّوُ ؤَِِّٔ َِغَّنَِِ خٌنُّشُ ًَؤٔطَ ؤَسْلَُُ خٌشَّخلِِّ . فَ ًَؤٌَُّّذَ: ﴿الأنبيػا 

       ٓ ٍَوُ ًَِنِؽٍْيَُُ ِعَيَنُُ سلَّْنَصً ِنِٓ عْْْْْْنِنذٔدَ ًرَوِنشٍَ ٌٍِعدَزنِذِّ   كفي مو ػعو (ْٖ-ّٖآيػة ) ﴾مُشٍّ ًآَظََْنْدَهُ ؤىَْ

فمػػع   (ُْآيػػة ) ﴾برِْ َٔننددٍَ سَزَُّننو ؤَِّٔننِ ِغََّنننِِ خٌؾَّننْاَْدُْ زِنُقْننر  ًعََننزَخذ     ًَؤَُّّننٌذَ:﴿صسػػورة  مػػن آخػػر

يج بصػورةو فنيػةويج بذعػل ابا  الفاار   في الػنَّصّْ القػرآنييج يػم   الصُّػورة دلالات الضّْيق الػٌذم يشػحن
 النَّ  برؤيةو  ألوبقادران على أف يشفي بلول  بؿبوبو ابعميل

ػػػػلى ك         ػػػػ  علػػػػ ابعمػػػػاؿيج كػػػػافثيػػػػث كىمي ى ذلػػػػ  الطَّػػػػور الثَّػػػػاني في التَّعػػػػالي كالإعػػػػراضيج فتمسَّ
يج فيجػػرم تصػػوير ثالػػة العاشػػقيج مػػع مػػا يكابػػده مػػن ابؽجػػر كالبعػػد ؛ ٍػػور الوجػػد كابؼعانػػاةالعشػػق

يج كفي كصػػػ  ىػػػذه ابغالػػػةيج يسػػػتدعي مػػػن القصػػػص قػػػا كاللاكصػػػليج كالاسػػػتجدا  للًيحيظػػػاتً اللّْ 
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يج كفي عػػػػرض ىػػػػذه الصُّػػػػور الفنيَّػػػػة يػػػػتمُّ مضػػػػنيةو شػػػػأّةو في ثػػػػالاتو عػػػػن م القػػػػرآنيّْ أثػػػػداثانيج تنبػػػػُ
تلػ  الػد أك أثػداثو ك صػورو  لا بيكن أف يتمَّ استحضار يج إذعن ٍريق ابؼشأّة الرُّموز استجلا 

ػػػنينيج لا تػػػزاؿ بتكػػػار ابعّْػػػدَّةً كالا تفظ بقػػػيمبرػػػ كردت في القػػػرآفيج فقصػػػص القػػػرآف بعػػػد مئػػػات السّْ
القرآنيػػةيج  يج كإذٍ برضػػر القصَّػػةالتَّنػػوع  الػػذم يقدمػػورا  الفػػ،ّْ يج يضػػاؼ إليهػػا الثَّػػ ابؼبػػدعكابػلػػق الفػػ،ّْ 

ػػػعرية بصػػػيغةو بسثيليَّػػػةويج كعلػػػى سػػػبيل ابؼثػػػاؿ يقػػػوؿ بصػػػيغتها آّازيػػػة إلى الأدبيج تقػػػدّْمها اللُّ  غػػػة الشّْ
 :الشَّاعر

يٍوفىافي نيوحو عًندى نػىوٍثًي كىمىدٍميعًي      كىإًيقىادي نًيرىافً ابػى   لًيلً كىلىوٍعىدً كى
كىكيلُّ بىلاى أىيُّوبى بػىعٍضي بىلًيَّدً  لَّوي       ػػػػػػػأىقى  بىثَّ   وبي ػػػػػكىثيزٍني مىا يىعقي 

ُ 
 ؛تعػ،يج تشػبيو شػي و بػآخر علػى سػبيل ابؼماثلػة يج الَّػدلتَّمثيليػةالصُّػورة ا يعتمد ىذا الوصػ       
ػػيَّةو  ابؼشػػأّة بػػين شػػيئينيج بغايػػة تقػػدنً شػػبيو ىنػػايج بوصػػفو تصػػويرانيج يقػػوـ علػػى عقػػدفالتَّ  صػػورةو ثسّْ

 :معنويَّةويج استنادان إلى اتّْفاؽ الشَّيئين بصفةو مايج ففي قولوبغالةو 
ةن معنويَّػػةنيج يػػتمُّ يج ثالػػشػػدَّة ابغػػزف )فطوفػػاف نيػػوحو عنػػد نىػػوثًي كػػمدميعي( يكػػوف النَّػػوحييج الػٌػذم بيثّْػػل

ػػيَّان عػػن ٍريػػق البكػػا يج فهػػو ابؼ يج  نبػػُ بالوصػػ إدراكهػػا ثسّْ ػػيّْ مػػز فيػػو صػػورةن مػػن كيكػػوفي الرَّ » ابغسّْ
يج شيئان بؿسوسان يشيرالتَّعب صور ؛ فيجرم تشػبيو ِ«إلى شي و معنوم  لا يقعي برقى ابغواسً  يًر الف،ّْ

يج كالغػػػػػزارة وفػػػػػاف لاشػػػػػتراكهما في صػػػػػفة ابعريػػػػػافيج ىػػػػػو الطُّ ا﵀سػػػػػوسيج الأدمػػػػػعيج بدحسػػػػػوسو آخػػػػػر
 تصويره للحالةيج يقلب أٍراؼ التَّشبيويج فيحلُّ أثدبنا مكاف ا خر يج كلكنَّ الشَّاعر فيكالطغياف

السّْياؽيج إذٍ مػن ٍبيعػيّْ الوصػ  القػوؿ: الأدمػع كالطُّوفػافًيج كلكػنَّ ابؼبالغػة اقتضىػقٍ أف يكػوف  في
الأخػرل )كإيقػاده نػيرافً ابػليػلً   ذاتا على الصُّػورة ليَّةا  يج كتنطبقبقلبً التشبيو كالأدمع الطُّوفاف

 كلوعىدً( 
 في البيقً ا خرً:
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 كىثيزٍنيى مىا يػىعٍقيويب بىثَّ أقػىلَّوي                 كىكيلُّ بىلاى أىيُّوبى بػىعٍضي بىلًيَّدً 
 نَّػ  إدراكػان كميَّػانيج كلا بػلا ال لعقاوب عنويَّان فقػ يج إذٍ لا بيكػن إدراؾ مػدل ثػزفم يكوف التَّصوير

لكثرتػو أصػب  مضػربان للمثػل علػى مػرّْ  لعقاوب من ابؼػدركات أيضػانيج كػلُّ مػا لػدينا أفَّ ثػزف وبألّ 
يج بؼػػا » ؛ علػػى ىػػذا ابؼعػػًألااوب العصػوريج ككػػذل  ابػػتلا  تغػػدك القصػػةي معػػادلانيج علػػى بكػػوو أك آخػػرى

لػدَّلالي القػاعمً بو ػوحو تفجّْرهي اللَّحظةي ابغا رةي في الشُّعورً الصُّوفييج كذل ى ما يتمكَّد ع ى التَّوازم ا
  ُ«بينى التَّجربتين

كتنبػػُ ىػػػذه ابؼشػػأّة أيضػػػان عػػػن مبالغػػةو في التَّصػػػويريج فػػاقتراف ابغػػػزف العظػػػيم بقليػػلو مػػػن ثػػػزف     
بلػول  ى شػدَّتو ىػو بعػضيج علػألاوب الشَّاعر؛ كنايةه عن عظم مصيبتو كفقده  ككذل  فػإفَّ بػلا 

ػػػاعر ػػػابقةًيج كت لّْػػػ ي بػػػينى ابؼعانػػػاةي القاعمػػػةي ىنػػػايج » يج فػػػػالشَّ تضػػػمُّ في داخًلهػػػا عناصػػػرى التَّجػػػاربً السَّ
جربػػػةً الصُّػػػوفيَّةًيج كيتلػػػو معطياتًػػايج بحيػػػثي تصػػػب ي تلػػػ ى التَّجػػػاربي بؾػػػرَّدى تعيُّنػػاتو جزعيػػػةو لشػػػموليَّةً التَّ 

داثً ٍوفػافً للتَّجػاربً ابؼبيَّنػةً أك لأثػ ةً تاربىيَّانيج من ثيثي ىي ثوامػلي أفَّ اللَّحظاتً ابؼتعاقب ذل 
يج كتغػػدك بغظػػاتو متزامنػػةن كقاعمػػةن في آفو كاثػػدو داخػػلى بغظػػةً ابغا ػػرً الػٌػد لعقااوب   كمصػػابً   ااوح  

  ِ«ىي بغظةه كونيةه مطلقةه 
ػػػػيَّةو أك معن كىػػػػذا الَّتشػػػػبيو فيمػػػػا ىػػػػو مقارنػػػػةه بػػػػين       الػػػػنَّظم دويَّػػػػةويج تيعػػػػدُّ مػػػػن فراعػػػػمػػػػدركاتو ثسّْ
التَّشػبيهاتًيج يعػ، ذلػ ى أنَّػو قػد فطػنى إلى علاقػةو بػينى شػيئين  فالشَّاعر عندما يصوغي تشبيهان مػن»

يج ليػػم  شػػاعره فػػذّّيج بهيػػد صػػناعة ّ«أك أشػػيا ىيج كقػػد تكػػوفي ىػػذه العلاقػػةي خفيَّػػةن   يكتشًػػفٍها أثػػده 
الشَّاعريج تبعان  الكتابة فينشُ العلاقات ابعديدة بين الأشيا  كالكلماتيج كيصب  التَّعامل مع لغة

د تقػػدّْمها القصػػيدةيج ذلػػ  أفَّ الشَّػػاعر بوػػاكؿ الَّػػ يػػرتب  با﵀ػػلّْ الأكَّؿ بطبيعػػة التَّجربػػة لػػذل يج أمػػران 
لتَّجربػػة مػػن خػػلاؿ ا الانفعػػالات كابؼشػػاعر الغامضػػة الػٌػد ت رّْقػػو أثنػػا  داعمػػانيج أف يكتشػػ  ٍبيعػػة
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لأفكػار مػن بؾردّْىػا اللُّغةيج كإفَّ ابغضور الرَّمزمَّ بؽػذه القصػصيج يتبػدَّل مػن خػلاؿ لغػةو تنتقػل ّٔػا ا
  ُهاإلى صيغتها كابؼعتقدات من بيأّا إلى ثضورىا كالتَّصورات من بزيُّلها إلى بسثيل

 / المذه (:الرم )
نا أمػػاـ فلسػػفة الرَّمػػزيج إذ يبػػدك الرَّمػػز في القصػػةيج صػػيغةن مػػن صػػي  الإشػػارة إلى أنفسػػ ىنػػا بقػػد    

القصػػصيج يغيػػب مفهػػوـ الػػزَّمنيج كابغػػدث الَّػػذم تبػػً  همػػذىب الشَّػػاعر الصُّػػوفيّْيج كفي عػػرض ىػػذ
فابػطػػابي »  أ؛لا تتجػػزَّ  ابؼكػػاف كثػػدةك  عليػػو ابغكايػػةيج كيصػػب  السَّػػارد كالسَّػػرد كابغكايػػة كالزَّمػػاف

يج كبوصػػػفو ثكايػػػةن يتجػػػاكز ابغكايػػػة إذ ِ«وانيج بىػػػترؽي الػػػزَّمنى إذ يعلػػػو عليػػػثػػػدث ابؼكتػػػوبي بوصػػػفو
 لوجػػودو مكػػاني  مسػػتقل  عػػنً  بغكػػييج كبوصػػفو مكانػػان ي سّْػػ بوتويهػػا كيفػػيض عنهػػا في دلالات ا

يج فنكػػػوف أمػػػاـ فلسػػػفة فلػػػي  »؛ إذ لا ىػػػو مكػػػافه ٍبيعػػػيه كلا متخيَّػػػلهيج كػػػافابؼ الوجػػػود الطَّبيعػػػيّْ
ػػ ػة بركمهػا برػػدُّ ياؽ ذا دلالػة ٍبوبرافيَّػابؼكػاف ابؼقصػود في ىػذا السّْ ا ىػػو دات ابؼكػاف كأبعػادهيج كإبمَّ

ىػػػذا ابؼسػػػتول انتقػػػالان مػػػن  في صػػػيغةي التَّواصػػػليج كىنػػػا تشػػػهد ّ«الإلػػػو نفسػػػود ىػػػي الكينونػػػة الَّػػػ
 :يقوؿ الكلاـ عن الذَّاتة صيغ يج إلىة عن الغاعبالإخباريَّ  بالصّْيغة ابؼثل/الرمز عنً  ابغديث

  ً ىـ سىجٍدى  كىفيَّ شىهًدٍتي السَّاجًدًيٍنى لًمىظٍهىرمً      فىحىقَّقٍقي أىنيّْ كينٍقي آىدى
  ً عً ى عًلّْيّْينى أىكٍفىا ى سىجٍدى ػػػػانيًَّةى الأىرًٍ يػػػػنى في        مىػػػػػلاى كىعىايػىنٍقي ركثى

ْ 
يج ِّدمسػػيدنا  ة خلػقابغػديث عػن كثػدة الوجػود بالبدايػة ا دميػةيج قصَّػ ابا  الفاار يبػدأ        
 ﴿:ِّدملو  كابؼسجود في القرآفيج يقع فعل السُّجود على ابؼلاعكةيج ةيج على ما ذكرت عليوفالقصَّ 
يج كفي (َٓالكهػ )﴾ٌٍٍََِّْدَجِىَصِ خعْفُذًُخ ٌِأدَََ فَغَفَذًُخ بٌَِّد بِزٍِْْْظَ وَدَْ ِنَِٓ خلجنِِّٓ فَفَغَنكَ عنَْٓ ؤَِْنشِ سَزِّنوِ       ًَبِرْ لٍُنَْد

﴿ : ٌَّْعُوُ ًََٔفَخطُْ فِْْوِ ِنِْٓ سًُلنِِ فَمَعنٌُخ    ًَبِرْ لدَيَ سَزُّهَ ٌٍٍَِّْدَجِىَصِ بِِِّٔ خَدٌِكٌ زَؾَشَخً ِِْٓ طِْْٓ. فَةرَِخ عَبير مو ػعو

  (ِٖابغجر ) ﴾عَدـِذِّٓ  ٌَوُ
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يج ك أمَّػا في اسػتعماؿً ىناؾ ٍرفافيج ساجده كمسجوده لو ِّدم ففي كلتا صيغد الوركد لقصَّة      
في كثػػدةو بؿقَّقػػةو )فىحىقَّقٍػػقي أىنيّْ كينٍػػقي  اباا  الفااار ك ِّدمك القصػػةيج فػػإفَّ ابؼلاعكػػة اباا  الفااار 

ىـ سىجٍدىً (يج  في اللغػة  ِّدمفػػ كانق اللغة الشعريةٌ تقيم بعدان آخػر للمفػردات بينحػو آّػازيج  إذاك آدى
الذم ىو  اب  الفار  وري يج كفي نصّْ الشعرية بيكن أف يمخذ مدلولاتو كثيرة على ثسب التَّ 

ػػعرية الصُّػػوفية بسػػن  بؾػػازان فػػوؽ آّػػاز الشػػعرميج نػػصّّ صػػوفيّّ في جػػوىرهيج كاللُّغػػة  قػػد  ِّدميكػػوف الشّْ
كبيكننػا ىنػا التَّمييػزي مػن » ابعمػعيج  ذ تبػدك ذات الشػاعر متكلٌمػةن بلغػةأشبع بػدلالات الوثػدةيج إ

منظورً إدراؾً الكلمةًيج كدلالتًها الإرجاعيَّػةًيج بػينى معػً اللَّفػظً كمدلولػوًيج بنػا ن علػى نػوعو مػنى اللَّفػظً 
*أك الرَّمزًيج من ثيث كونو

التَّفريػقي  للعبػارةًيج كعنػدىا بهػب في برليلنػا الػدَّلالي مفردانيج أك كليَّػان عامَّػان  
ّـْ بػػينى معػػً  مز ؛ فػػالرَّ ُ« مػػدلوؿً ذلػػ ى الرَّمػػز الرَّمػػز ابؼفػػردً أك الفحػػوليج كبػػينفي ابؼعػػً الػػدَّلالي العػػا

نها كقصػة خلقػويج أمػا فحػول العبػارة الػد تضػمَّ  ِّدميمخذ معناه ابؼفرد للدلالة علػى سػيٌدنا  ِّدمبػػ
مػػزيج بػػذل  يكػػوف ابؼػػدلوؿ قػػدً انتقػػل في اسػػتخداـ ىػػذا الرَّ  مػػز فيشػػير إلى ابعػػوىر الصػػوفيّْ عػػرض الرَّ 
  لالة   مز إلى كثدة الدَّ ة الرَّ من فرديَّ 

شَّػاعريج كفي تواتر العرض القصصي في ىذا  الشّْعريج بقد أفَّ بػاقي القصػص الَّػد اسػتخدمها ال   
 يج يقوؿ:ىذا العرض موس  بزدـ سياؽ عرض الوثدة كتكمل قصَّة

 ويًَّةً ػػػػػػػلى التػَّوٍبىةً ابؼوسى ػػػػػػ ي قػىبٍ ػػػػػػػػػػكىفي صىعٍقً دىؾّْ ابًغ ّْ خىرَّتٍ إًفىاقىةن       ليى النػَّفٍ 
 النَّادًم كىجيدٍتي بًخيلٍعىدً  فىً  قيدّْسى الوادًم كىفًيٍوً خىلىعٍقي خيلٍػػ      ػػػعى نػىعٍلًي عىلىى

  ى عىن نػىفٍػػػػػػػ و عىلىيػٍهىا ميضًيٍئىةً ػػػػػػكىنىاىًيٍ  كىآنىسٍقي أىنػٍوىارمً فىكينٍقي بؽىىا ىيدىلن       
يٍتىً، ًّٔىا        ػٍػػوىارمً فػىنىاجى ىٍ ػػػػػػػكىقىضَّيٍ  كىأىسَّسػػػػػٍقي أىٍ لًيٍ ػػػػػػػقي أىكٍ دً مى ػػػػػارمً كىذىاً  كى

ِ 
يـ بطريقػػػةو »  فػػػإذا كانػػػق     يج كتيقػػػدَّ الشَّخصػػػيةى في القػػػصّْ القػػػرآنيّْ ىػػػي تلػػػ ى الَّػػػد تظهػػػري بو ػػػوحو

يج كفػػػقى ثركيَّػػػةً  كصػػػفيَّةو شػػػاملةويج كتعمػػػلي علػػػى توجيػػػوً الأثػػػداثًيج كىػػػي في صػػػيركرىتًا تنمػػػو كتتطػػػوَّري
                                                           

 ىكذا كردت في الأصليج كالصواب: بوصفو - *
سانيات ابغديثة(يج م سسة د  مشكور كارم العوادم: البحث الدلالي عند ابن سينا )دراسة أسلوبية في  و  الل-ُ

  ِٔيج صََِّيج ُالبلاغيج بيركتيج ط
  ٕٕٓ -ٕٔٓ -ٕٓٓ-ْٕٓيج الأبيات َُّ-َّٗابن الفارض: الديوافيج ص- ِ



 

عرمّْيج حديد في ثضورىا الشّْ التَّ  حو منفهي ليسق على ىذا النَّ  يجُ«الشَّخصيَّةً كبموّْىا كتطوّْرىا 
بغػدثو كاثػد  مػن صػيركرتًا خصَّػو يج انتقػا ه شَّاعر بؽػذه الشَّخصػيَّةيج في ىػذا ابؼقػاـال في استدعا ف

ٍػور الرُّؤيػة كالتَّكلػيميج متجػاكزان الأٍػوار الأخػرل كتقابلهػا الػزَّم،يج  تسػميتيو بالعنايةيج كىو ما بيكن
مػا بييػّْػزي الػزَّمنى الصُّػوفيَّ الإنسػانيَّ ىػو تكسػيريهي بغػدكدً » يج كسػعى لطيّْػوبعادانيج كىػو يألأفَّ في الزَّمن 

تغيػيًر مسػارىايج الزَّمن الطَّبيعيّْ كنقضًػوً بغرىكتػوً ابؼطػٌردةً في تتابيعهػايج فهػو إذ يػربمي ىػذه ابغركػةى علػى 
بػمفَّ الصُّػوفي لا يعػ، ذلػ  علػى الػدَّكاـيج  كعكسويج بىلق نطاقػو الػزَّم،َّ ابػػاصيج القابػل للاسػتعادة

ا ىل عنػوييج أفٍ يتنػ لػزَّمن العػادم لأفَّ ىػذا الػزَّمن يقذفػو بعيػدان عػن جػوىرهيج كبوكػم عليػوفي ا يعيش
 يجِ«كيلغًيػو كبذل  بيدُّ ابؼسافة بينهما كيعمّْق الانفصاؿيج كبؽذا كاف عليويج أف يعارض ىػذا الػزَّمن

)آنسػق أنػوارميج  الأفعػاؿ ابؼا ػية يطػوم الػزَّمن باسػتخداـ لذا فإفَّ الشَّاعر في اسػتدعاعو ابغػدث
ػػق الانفصػػاؿ قػػد مضػػى بدلالػػة الأفعػػاؿ أسسػػق  ػػارم(يج فػػالزَّمن الػٌػذم يعمّْ أٍػػوارم ك قضػػيق أكٍ

  ابؼستخدمةيج كاللَّحظة ا نيَّة ىي ابغدث الٌذم يشتمل على إلغا  الزَّمن
رى لأثكامًي كخرؽً سفينىدً ػجدا  نفً  بينى إقامدً الػ        قػىتػىلٍقي بلاىـ ال

ّ 

لنَديَ ىَنزَخ فِنشَخق      ﴿(:ِٖ-ٖٕسػورة الكهػ  )  تػاىذا البيق يلخّْص في تسعو من ابؼفردات قصَّةن كاملةن رك   

َِّند خٌغَّنفِْنَْصُ فَىدَٔنَطْ ٌِّغنَدوَِْْٓ ّعٍََّْنٌَُْ فنِِ خٌسمَنْشِ         ,ُْ ظغَْنعَاِعْ عٍََْْنوِ فَنسْشَخ   زَْْنِِ ًَزَْْنَهَ عَإُٔسِْحُهَ زعَِإًًِِّْْ َِد ٌَ ؤَ

اِِْنَِْْٓ فَننإَسَدْضُ ؤَْْ ؤُعِْْسيََنند ًوََنندَْ ًَسَخءىَُننُ ٍَِِننهٌ َّإخُْننزُ وُننًَّ عَننفِْْنَصٍ غَقْننسدَ. ًَؤََِّنند خٌغُنن ََُ فَىَنندَْ ؤزَننٌخهُ ُِنن  

شَخ. فَننإَسَخدَ سَزُّننهَ ؤَْْ ّسُْننذٌَِيُّدَ خَْْننشَخً ِنِْننوُ صوََنندشَّ ًَؤَلْننشَذَ سُلَّْنند. ًَؤََِّنند  فَخؾَِننْنَْد ؤَْْ ُّشْىِمَيَُّنند طُغَْْدَٔنندً ًَوُفْنن

سَخدَ سَزُّنهَ ؤَْْ  خلجِذَخسُ فَىَدَْ ٌِغٍَُدَِِْْٓ َّعَِِّْْْْٓ فِِ خلمَذِّنَصِ ًوََدَْ ظَمْعَوُ وَنْضٌ ٌَيَُّد ًوََندَْ ؤَزٌُىُّنَد فنَدٌمَِدً فنَإَ    

ْٓ سزَِّنهَ ًَِنَد فعٍََعْنُوُ عنَْٓ ؤَِنْشُِ رٌَنِهَ ظإًَِّْنًُْ ِنَد ٌنَُْ ظغَنْعاَِعْ عَ            َّسٍْغَُد ؤَؽُذَّ ٍَْْنوِ  همدَ ًَّغَعْخَْشـِدَ ونَْضىَُّدَ سلَّْنَصً ِنِ

  ﴾فَسْشَخ
                                                           

  ْٗيج صََُِشارؼ مزارم: مستويات السرد الإعجازم في القرآف الكرنًيج ابراد الكتاب العربيج دمشقيج -ُ
  ِٔد  كفيق سليطينيج الزمن الأبدميج ص-ِ
  ُٕٓيج البيقَّٓالديوافيج ص ابن الفارض:-ّ



 

ذلػ ى »  أفعػاؿ العبػد الصَّػالح موس  قَّى ّٔا سيّْدنالة الٌد تكبوضر في ىذا ابؼقاـ ذكر ا ليَّ        
ىـ ّٔا العبدي الصَّالحي من خرؽً السَّفينةً كقتلً الغػلاًـ كإقامػةً ابعػدارًيج بػدىتٍ أفعػالان أفَّ الأفعاؿى ا لٌد قا

جػػلي الصَّػالحي مػػن يج بػػل بػدىتٍ أفعػالان تتنػػاقضي مػع مػػا يبػدك عليػوً الرَّ موسا بػيرى ذاتً دلالػةو في نظػػرً 
كما تبعو مػن تػذكير العبػد عند كلّْ فعلو  موس  اعتراض مظاىرً العلميج كالصَّلاح كالتَّقوليج فكاف

يج كأخػػيران الصَّػالح لػػو بػػمفَّ شػرط ابؼصػػاثبة بينهمػػا ألاَّ يسػمؿ عػػن شػػي و ثػتَّّ يتطػػوَّع ىػػو تفسػيره لػػو
  د اثتػػوت عناصػػر بذربػػة النَّػػيج كتلػػ  ابؼقاربػػة الَّػػُ«علػػى الصَّػػ  موساا  يكػػوف الفػػراؽ لعػػدـ قػػدرة

ػػ القػػرآنيّْ  موسػػى في القػػصّْ  د فيهػػا نػػوعه مػػن الَّػػ ؛ابؼا ػػي بصػػيغةاتيج كأثبتهػػا اعر إلى الػػذَّ نسػػبها الشَّ
 فراؽ  دكفمن يج إذان؛ أسئلةو  دكفمن يج صوؿ الفعل كانقضا  زمنوي بحالتَّقرير الٌذم يش

 
تدم كل الدَّرارمً ابؼنيرةً  كبدرمى   يمفلٍ ك سًي   تغبٍ     كنً تى

ِ 
في سػعيو الػدَّؤكب  إباراهيمسػيّْدنا  قصَّػة( في إشػارةو إلى )بدرم   يمفػل عبارة البيق في مفتت    

بيثّْػل  كفي القػرآفيج ّكىػي في اللّْسػاف: شػدَّةي النَّظػر يج مشػتقّّ مػن ال بنػةإباراهيم  كللبحث عن إبؽو
عػػػن  فنػػراه يبحػػػث يجعػػ  مراثػػػل نضػػػجو الفكػػػر الإنسػػػانيَّ في تطلُّعػػو إلى ابغقيقػػػة ابؼطلقػػػة إبااراهيم

قَّى من خلاؿ صفة الثُّبوت إلى التَّجريػد  فتتجلَّػى لػو ابغقيقػةيج معبوده في ا﵀سوسات أكَّلانيج ثمَّ يتر 
يج إلى ٍريقػػة اسػػتنتاج أفَّ  إبااراهيم كييرجًػػعي بعػػض ابؼتكلّْمػػينيج في ٍريقػػة برىػػانَّم علػػى كجػػود خػػالقو

فٍَََّّند ـنَُّٓ عٍََْنوِ خٌٍَّْنًُْ سَؤٍَ وٌَْوسََندً       ابؼشػهور: ﴿ القػرآنيّْ  في الػنَّصّْ  يج كذلػ ْليسق بآبؽػةو  ا فلات

فٍّنً سؤٍ خٌمّنش زدصغندً لندي ىنزخ سزنِ فٍّند ؤفنً لندي ٌنحٓ لم ّينذّٓ            لدَيَ ىَزَخ سَزِِّ فٍَََّّد ؤَفًََ لدَيَ ٌَد ؤلُِرُّ خٓفٍِنِْْٓ.  

زِِّ ىَزَخ ؤوَْسَشُ فٍَََّّند ؤَفٍَنَط لنَديَ َّند لنٌََِْ      فٍَََّّد سَؤٍَ خٌؾَّّْظَ زَدصِغَصً لَديَ ىَزَخ سَسزِِّ ٕؤٌٓ ِٓ خٌمٌَ خٌندٌ . 

   (ٖٕ -ٕٔالأنعاـ ) ﴾بِِِّْٔ زَشُِءٌ َِِّّد ظُؾْشِوٌُْ

                                                           
   ِِٖد  نصر ثامد أبو زيديج مفهوـ النص دراسة في علوـ القرآفيج ص-ُ
  ٕٕٓيج البيق َُّابن الفارض: الديوافيج ص-ِ
 ابن منظور: لساف العربيج مادة )برىم( - ّ
يج ُُٖٗيج ُيج طينظريج د  سعاد ابغكيم: ابؼعجم الصوفي ابغكمة في جذكر الكلمةيج دندرة للطباعة كالنشريج بيركت-ْ

  َّ-ِٗص



 

ػػػي لػػػلإدراؾكيتصّْػػػلي ّٔػػػذا ا      مو ػػػوعاتً ابؼعرفػػػةً متنوّْعػػػةه إلاَّ أفَّ » الإبراىيمػػػيّْ أفَّ  بؼفهػػػوـ ابغسّْ
يج جنػػدي العقػػلً في تكػػوي نً ابؼعرفػػةًيج كأنػػواعي ابؼعرفػػةً كثػػيرةه بعػػددً مو ػػوعاتًا آلتىهػػا كاثػػدةه ىػػي ابغػػواسُّ

ػيَّةنيج أمَّػا عنػدما تكػوفي بيبيػةن لا تقػعي برػقى  عػان للعقػليج كأدكاتػوبصي الٌد بزضع إذا كانػق ماديَّػةن ثسّْ
ابغػػواسّْ أك برػػػق اسػػػتطالاتًا العلميَّػػػةًيج فػػػإفَّ ىػػػذه ابؼعرفػػةى لا بيكػػػني أفٍ تكػػػوفى إلا رنيَّػػػةن ثػػػتَّّ يػػػم ى 

كأشػػار القػرآف إلى مراتػب الكمػاؿ الَّػػد يج ُ«أك الػوثيي النَّػازؿي مػػنى السَّػماً  ليجعلهػا يقينيَّػةن  القػرآف
:عليو السَّلاـ إبراهيمّٔا  برقَّق يج إماهـيج كخليلي ابغقّْ  : فهو صدّْيقه ن ّّيج رسوؿه

  (ُْمرنً ) ﴾دَّْسِدً َّٔمَذِّفِ دَْوَ ؤَُّبِ َُْْخىِشَزْبِ دذِعَخٌىِ ِْفِ شْوُرْخًَْ﴿ -ُ
  (ِٔابغديد) ﴾شٌَّسُد خٌنَُّّيِعَِّّسِرُ ِْد فِنٍَْعَـًََ َُْْخىِشَزْبِدً ًٌَلَد ُٔنٍَْعَسْؤَ ذْمًٌَََ﴿ -ِ
 دطٍِنَّن ٌِ هٍَُن دعِِ ـَّٔن بِ ديَلَن يج فقػد نػصٌ علػى إمامػة إبػراىيم: ﴿قرآف على خلافػة داككدككما نصٌ ال-ّ

  (ُِْالبقرة ) ﴾ددََِِبِ
  (ُِٓ)النسا  ﴾دًٍٍَِْْخَ َُْْخىِشَزْبِ خللهُ زَخَخظًََّ﴿ِأ حق لقبا لو:الصفة الد -ْ

      
النَّصُّ  »فػ إليو قرآنيانيج  بدا بريلفي صيغةو بؾازيةويج لا القرآنيَّ  كىنا استخدـ الشَّاعر القصص       

يج ك  يسػتخدمها ّ«ّٔػا القرآنيُّ لا يرسم القصَّة إلا كاقعيَّان مستهدفان بػذل  الإفػادة منهػا كالاعتبػار
ػػػػا ىػػػػو بؾػػػػازه يقابػػػػل ابغقيقػػػػةيج كىػػػػذا يعػػػػ، التَّسػػػػليم بوجػػػػود  ػػػػاعر بنقػػػػيض الإثالػػػػة القرآنيػػػػة؛ إبمَّ الشَّ

كدلالتػػو  أمٌػػا ابؼسػػتول الأكَّؿ فهػػو رػػاىري التَّعبػػيًر آّػػازمّْ » في كػػلّْ صػػورةو بؾازيَّػػةو  مسػػتويين للدَّلالػػة
ذى علػى رػاىره يج لػو أيخًػمسػتول قػد يبػدك رػاىر الػبطلاف د بظاعويج كىػوابؼباشرةي الد تواجهنا بدجرَّ 

ػػػػبالعقلػػػػيّْ بػػػػين الػػػػدَّلالا يعػػػػة التَّناسػػػػبتكامػػػػلو لطب دكف إليهػػػػايج أك  منهػػػػا أك يشػػػػير ت الػٌػػػد يتركَّ
يتضػػػمَّنيهايج أمَّػػػا ابؼسػػػتول الثَّػػػاني فهػػػو ابؼسػػػتول الأساسػػػيُّ كالأكليُّ مػػػن ثيػػػثي الوجػػػودً كىػػػو أصػػػلي 

                                                           
د  ثسين الصديق كد  سعد الدين كليبيج مدخل إلى الفكر ابعمالي عند العرب ابؼسلمينيج مديرية الكتب -ُ

  ْٕيج صََِٔكابؼطبوعات ابعامعيةيج ثلبيج 
  َّينظريج د  سعاد ابغكيم: ابؼعجم الصوفي ابغكمة في جذكر الكلمةيج ص-ِ
  ُّٗيج صُْٖٗيج ِبير القرآنييج م سسة الوفا يج بيركتيج طد  بؿمود البستانييج دراسات فنية في التع-ّ



 

يج كىػػو يعػػدُّ بدنزلػػةً ابؼعػػً العقلػػيّْ الصػػحيً  الػػذم يشػػيري إليػػو التَّعبػػيًر آّػػازمّْ كمراد فيػػوي ابغػػرفيُّ ابؼباشػػري
  ُ«ابؼستول الظَّاىرمُّ للصورةً آّازيَّةً على جهةً التَّضمُّنً كاللزك ًـ

ػياؽ ابؼنطقػيَّ لتػوالي ابؼفػردات صػحي ه بكويَّػان       كفي ابؼستول التركيػ ّْ الأكَّؿيج بيكػن القػوؿ إفَّ السّْ
فيهػػا  لالػػةكتسػػتقرُّ فيهػػايج كأفَّ الدَّ  لفكػػرةو قريبػػةو تسػػعى بكػػو البداىػػة عطػػى مباشػػره ابؼو ػػوع فيهػػا م»

بير أفَّ ىذه الرُّؤية تينقىضي مباشرةن ثيث نكػوف  يجِ«ها مباشرةن ليسق سول الفكرة الٌد تقوبؽا لغت
الرَّمػزمّْ لا بوكػي قصػص في ىذا ابؼستول من العػرض اب  الفار  / الرَّمز  فػالدلالة بإزاً  فلسفة

ػػا ثػػديث ىػػو ثػػديث ابؼػػذىب؛ فالوثػػدة ىػػي ذات  هاالأنبيػػا  علػػى ثسػػب كركدىػػا القػػرآنيّْيج كإبمَّ
يج كتفصػيل القصػص ىنػا ق بايتػو عرفانيػٌةابؼتكلّْم في ىذا ابؼقاـيج كإفَّ تواتر العػرض القصصػيّْ كانػ

خػذىت منػػو؛ بدعػً أفَّ الوجػػو ذم أي الػٌ ىػو الوثػدة في بصعهػػايج كفي إفرادىػايج كفي عودتػا إلى الأصػػل
ػػػكل الأكؿ الَّػػػذم يفي صػػػي و  الواثػػػد ييعػػػادي نسػػػخو ػػػكل الأخػػػير ىػػػو الشَّ بػػػُ عنػػػو نمتعػػػدّْدةويج فالشَّ

كيفضي إليػو مػن ثيػث الوجػود  يػدلُّنا علػى ذلػ  ذات الشَّػاعر ابؼتكلّْمػة بلغػة ابعميػع؛ فهػو مػن 
كإفَّ  يج كأجوبة ابػضرموس  سئلةيج كأإبراهيم يج كثيرةألوب كبلا  لعقوب آن  النَّاريج كىو ثزف

ها ميج تػدؿُّ علػى أفَّ الػذَّات تفصػ  عػن نفسػكد ىذه القصص بصيعانيج في الشّْػعريج بصػيغة ابؼػتكلّْ كر 
  كبصعان بصيغةو مفردةو  يجغة ابعمعمفردان بصي

 قلبى ابؼعً فكػرانيج بيثّْػلي علػى مسػتول الاسػتبداؿً أساسػان للتَّنػاقضًيج» كيستدؿُّ من ىذا أفَّ       
مػػا عو ػػان مػػن أف  كأنَّػػو ليمثّْػػلي علػػى مسػػتول الترَّكيػػبًيج تكػػاملان بػػينى ابؼتناقضػػيًنيج كىكػػذا نىػػرل أنََّّ
ييقصي أثدبنا ا خرى يتكاملافً معانيج كيقومافً جنبان إلى جنبو بالتَّلازًـ بفَّا يكوفي لوي أثره في إنتاجً 

ػػػاعري كبيضػػػ يجّ«ابؼعػػػً ابؼػػػرادًيج كتوجيػػػوً الكػػػلاًـ الوجهػػػةى ابؼبتغػػػاةى  في بايتػػػوً إلى أقصػػػاىا ثيػػػث  ي الشَّ
 :يقوؿ
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 كىمىا ذاىؾ  إًلاَّ  أىفٍ بىػػػػػدىتٍ بدىظىػػػػػػاىًرو        فىظىنُّوا سًوىاىىا كىىًيى فًيػٍهىا بذىىلَّقً 
 بىدىت باًثٍتًجىابو كىاخٍتػىفىق بدىظىاىًرو       عىلىى صًبىً  التػَّلٍويًنً في كيلّْ بػىرٍزىةً 

النَّشٍػػػػػػمىةً الأيكلىى تػىرىا ىت ً دىوـ         بدىظٍهىرً ثىوَّا قػىبٍلى ثيكٍمً الأيميومىةً فىفًي 
ُ 

)ص(يج  محمااد  تعػػالى علػػى سػػيّْدنا  كيستشػػهديج لتثبيػػق أركػػاف مذىبػػويج بػػالوثي الػٌػذم أنزلػػو     
الكلػ (يج الػٌذم كاف ينزؿ على النَّػ ّْ )ص( بصػورة )دثيػة  جبرائياأفَّ  فمن بين أشكاؿ الوثي

لُّ في بـلوقػػػاتو أخػػػرليج علػػػى سػػػبيل برػػػ حاب النَّػػػ  كتلػػػ يج برأيػػػويج تثبػػػقي أفَّ الأركاحمػػػن أصػػػ ىػػػو
 :الإيهاـ

 النُّبػيوَّةً  كىثٍيً  بًصيورىتوً في بًدًٍ   نىبًيَّنا       كىافَى الأىمًينى   دًثٍيىةه   كىىىا
يٍئىةو بىشىريًَّةً إًذٍ بدا     لً  ٍ يًٍلي قيلٍ لي كىافى دًثٍيىةه أىجً  مهدًم ابؽيدىل في ىى

ِ 
يج يصػب  تركيػب ّا كلامها بػلا معػً سػول الافتتػاحّٔ كثيث إفَّ )ىا( في اللُّغةًيج تفتت  العرب   

تقريػػػران كإبلابػػان ميثبتػػانيج بػػلا ليػػػبٍ و أك   دثيػػةه نبيػَّنىػػا الأمػػػينى(يج يكػػوف في اللُّغػػة الإخباريَّػػةكافَالبيػػق )
 إيهاوـ 
 :إلضاح المعرفة الرم /-

يج بغيػة إيضػاح يتَّ       خذ الرَّمز في ىذا ابؼستول من استحضار القصّْ القػرآنيّْ ابغػديث التَّفصػيليَّ
سػػبل ابؼعرفػػةيج ىنػػا تعػػود الكتابػػة الصُّػػوفيةيج بوصػػفها إمػػلا نيج للخػػركج علػػى قواعػػد الكتابػػةيج ثيػػث 

يٌةيج كتعاكًد الرٌموز القصصية كركدىػا بػطابا ةيج الصّْيغةالعامَّ  تستعاديج للحديث عنً الوجود بدلالتو
ا تقوبؽا على ثسب الع ةيج كما يراد بؽػا مػن التَّوريػ   ىي نفسهايج في لغةو لا تقوبؽا كما ىييج إبمَّ

 الإشارمّْ ىنا 
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ػػػعرمّْ(يج كفي مسػػػتول ابغػػػديث ىػػػذايج تكػػػوف القصػػػص في ثضػػػور         ىا اللُّغػػػومّْ )الترَّكيػػػب الشّْ
الدَّلالػػػةيج ثيػػػث نقلػػػق ىػػػذه القصػػػص إلى ثيّْػػػز ابغضػػػور الأدنّْ بدلالػػػة العػػػ ة متطابقػػػة  آّػػػازمّْ ك 

ا مضافان إكالوعظ كالإرشاد   ليها دلالاتو أخرل جسَّدىا أسلوب الاستدارة الفنيَّةيج إبمَّ
يج لػى أفَّ بؿػور الاسػتبداؿمتعػددةويج يػدؿُّ ىػذا ع يتمُّ إبقاز الأفكار بطراعق في بؿور الترَّكيب       
يج ترا انيج على صي و أخرل للتَّعبػير عنهػايج كبيكػن بؽػذه الصّْػي  أف تظهػر في بؿػور الترَّكيػبافبوتوم 

كلكنَّوي يدٌؿ أيضان في الوقػق نفسػو أفَّ اللُّغػة كالفكػرة تتلازمػافيج أيَّػان كػاف مسػتول التَّحليػل كصػيغة 
في  لُّغػة تمخػذ مػن الفكػرفَّ ىذا الأمر ليجعلنا نقوؿ إفَّ ثركػة البنػا  في اليج كإالوجود الكاعنين فيو

ػػا؛ تمخػػذ أيضػػان بعػػض بفكًنػًػويج كبريلػػو في بؿػػور الترَّكيػػب بؿػػور كلامػػان منجػػزانيج   الاسػػتبداؿً نواتػػويج فإنََّّ
سػو ليصػير ألوانػانيج كينبسػ  نف ثػدان في أشػكاؿو بـتلفػةويج كإذ ذاؾ يتمػدَّد الفكػركمفردان متعػددانيج ككا

ه ابغركػػة كمػػا تريػػد لػػو اللُّغػػة أف يقػػوؿ علػػى ليصػػب  كجوىػػانيج كيتجػػاكز نواتػػو ليقػػوؿ مػػن خػػلاؿ ىػػذ
 :ُفيها  عن السّْياقات الٌد يردىيئةو توافق قاعديتٌهايج كتركيبو يع ّْ 

يًَّةً  يػٍري ال ى انىا عىلىى ذًم النُّوفً خى ػػػػوى أىىٍليوي         نػىهى لػًػػػ ى عىػػػػػنٍ تػىفٍضًػػػػػيلًوً كىىي لًذى
ِ 

﴾ ًَرَخ خٌنُّننٌِْ بِرْ رىََننرَ ِغَُدمِننسدًَ فَ َننَّٓ ؤَْْ ٌَننْٓ َٔمْننذِسَ عٍََْْننوِ  : ﴿ونذي اليماافي الػػذّْكرً ابغكػػيم كرد عػػن       

 ميج بصػػيغةً ابؼػػتكلّْ هػػان بخطابػػو إلى ابعماعػػةمتوجّْ  ذي اليااون  كقػػد اسػػتخدـ الشَّػػاعر قصٌػػة (ٕٖالأنبيػا  )
الشّْػعرمُّ   بػطػابإليهػا ا ( دالَّةه على ابعماعػة الػٌد يتوجَّػوذه الػ )نانَّانا(يج كىبلساف ثاؿ ابعميع )

ػػػة القرآنيَّػػػز القصصػػػيَّ و مػػػيج كتتػػػوالى الرُّ كمػػػا القػػػرآنيُّ  عرية "الفار ػػػية"يج بحيػػػث تبػػػدك ة في ابؼنظومػػػة الشّْ
ا تيػة كمػا تثبتهػا الأمثلػة ة ابعماليػٌةيج  يغة الفنيَّػة منهػا إلى الصّْػة الإخباريَّ يغة الإبلابيَّ أقرب إلى الصّْ 

يغة بسػػػن  مػػػن بابغػػػديث بلسػػػاف الغاعػػػبيج كإف كانػػػق ىػػػذه الصّْػػػ يجبكويػٌػػان  يجد يقػػػوـ الشػػػاعر فيهػػػاالَّػػػ
دم في ىذه الأمثلة كػاف لػو الو ػوح و من الوا   أفَّ ا﵀تول العقى إلا أنَّ  يجان أك ة قدران تعبيريَّ ابغريَّ 

 ابعليٌ:
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 فينةً في السَّ  وً ومً ػػػػػػػػػػػن قى ا مً ػػػػػػػػػبقىى  نٍ مى  وً بً     ا     بقىى   دقى كى  وحه ني  فى  اوفى الطُّ   لاى عى   ذاؾى بً )
 (تً رَّ قى ػػػػػػػاستى ا كى ًّٔى   مّْ ودً ػػػػػػػػػلى ابعي دَّ إً جى كى           ةن ادى جى ػػػػػػػتً عنو اسٍ  اضى ا فى مى  وي ػػػػػػلى  اضى كبى        
ًٍ ػػػػػػػػػػػػػػسى بً  قى برىٍ  ي ً الرّْ  تٍَي مى كى  ارى سى كى )  ةً طى ػػػػيسً البى  ؽى وٍ ػػػػػػػفى  يٍنً شى يٍ ابعى بً  افي مى ػػػػػػػػػػليسي           وً ا
 (ةً قَّ ػػػػػػػشى مى   يرً غى   بً ػػػػػػػػػػػػػػيقً لٍ بػى  شى رٍ ػػػػػػػػػعى  وي لى        ا   بى من سى  رى ثضً أي  ؼً رٍ الطَّ  ادً دى ارتً  لى بٍ كقػى 

 مًنى السّْحرً أىىٍوىالان عىلىى النػَّفًٍ  شىقَّقً      تػىلىقَّفىقٍ     اهي ػػػػػػػػػعىصى  )كىمًنٍ يىدًهً ميوسىى 
 حٍرً شىقَّقً(ػػػػػػػػػقٍ كىللًٍبى قَّ ػػػػػػػػػػػػا دًبيىىان سى ػػػػػػػػػػًّٔى     رٍبىةو     ػػػػونىان بًضى ػػػػجىرو أىجٍرىل عييي ػػػػػػػػػػػكىمًنٍ ثى  

 وً بمًىكبىةً ػػػػػليع وبو ػػػػػػػػػػوً يىعقي ػػػػػػػػػػػػى كىجٍ ػػػػػػػػػعل       ي إًذٍ أىلٍقىى البىشًيري قىمًيصىو     ػػػػػػػػػ)كىييوس
 فَّقً ػػػػوً فىكي ػػػػػػػوٍقان إليػػػػػػػػػشى   اػػػػػػػػػػػػػػػػلىيوً ًّٔى ػػػػعى           كىى ػػػػػػػػػػػبى  دًمًوً ػػػػمىقٍ  لى ػػػػينو قبػػػػػػػػػػػػػرآهي بًعى 

ةه ػػػػػػمىاعً   راعيلى ػػػػػػإًسٍ   كفي آؿً        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػا     دى  دَّتً ػػػػػثميَّ  مي  زلًىق ػػػػػػػػػػػػى أينٍ ػػػػػػػػػػلعيسمن السَّ
 ُىٍيٍران بنًػىفٍخىةً  ينى ػػػػػػالطّْ   كىأىعىادى  ىػػػػػػػشىفى      دا      ػػػػعى    و ػػكىمًن كى ى  أىبٍرا  أىكٍمىوو  كمًن        

بىتلػػػػػ  كصػػػػػفو في  ثػػػػػين لقػػػػػرآف في الفػػػػػنّْ القصصػػػػػيّْ الواثػػػػػدا نعػػػػػرض صػػػػػنيع» كمػػػػػن ىنػػػػػا     
ريقػػةي الَّػػد تػػدكري ثػػوؿى شخصػػيَّةو كاثػػدةويج فيختلػػ ي فيهػػا البنػػا ي كالترَّ  الأقاصػػيص ابؼختلفػػة كيػػبي كٍ
يج فيصػػػب  نقػػػل الرمػػػوز ِ«القصػػػدً كالغػػػرضًيج كرػػػركؼً البيئػػػةً كتقلبػػػاتً الػػػزَّمن  العػػػرضًيج بػػػاختلاؼ

ػػالدينيػػة إلى الػػنَّ  مػػوز في  الػػذم نػػوَّع في اسػػتخداـ الرُّ الأسػػلوب الفػػ،ّْ  فيأيضػػان فيعرم يسػػتعير ص الشّْ
 رهػر ّٔػػا الرمػز ذاتػػو في ٍػرؽ العػػرض الَّػد عيج فظهػػر ىػذا الأسػػلوب مػن خػلاؿ تنػػوُّ القػرآنيّْ  القػصّْ 

 أكثر من مستولن 
ػػ     يج رض الدَّلالػػة كالإفهػػاـقصػػدان كاثػػدانيج لغػػ اعرًيج يتنػػاكؿكفي ىػػذا العػػرضً الرَّمػػزمّْ القصصػػيّْ للشَّ

مراثػل  بذتػاز لصُّورة الفنيػةا لكنعريةٌيج  ورة الشّْ بوصفو كجهان من كجوه الرمز داخلان في إٍار الصُّ 
يج بػػد ان مػػن لرَّمػػا النّْهػػاعي الَّػػذم تكمػػل بػػو سػػياؽ العػػرض ثػػتَّّ تبلػػ  الطَّػػور كدلالاتو  زمّْ القصصػػيّْ
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  ُٗٔيج صُٗٗٗيج ْبؿمد أبضد خل  ا﵁: الفن القصصي في القرآف الكرنًيج دار سينا للنشريج ط- ِ



 

ّٔػايج ا﵀ػي   ابؼعرفػة بالعػا  ىػي كاسػطةد الَّػ غوية في بؿاكاة ابؼو وع إلى الدَّلالة الذّْىنيةلُّ ال ابؼرثلة
يةو أك إدراكيَّػػةويج كالدَّلالػػة الرَّمزيَّػػة الَّػػد تشػػير إلى الػٌػد تعػػ، اسػػترجاعان بػػػ ةو ثسّْػ إلى الدَّلالػةً النفسػػية

ػػيان كاثػػدانيج  القصػػيدة بؾػػازم  أك بػػيًر  يج الػٌػد تعػػ، أفَّ أمَّ تعبػػيرو كالدَّلالػػة البلابيَّػػةبوصػػفًها رمػػزان ثسّْ
اجتمػػاع ىػػذه ابؼراثػػل كدلالاتػػا في  يج كإفَّ ُأك أكثػػر ثػػرفي  يتضػػمَّن مقارنػػةن أك علاقػػةن بػػين مػػركَّبين

ػػ العػػرض الشػػػعرمّْ  لالات لا الػػػدَّ راثػػػل أك ةيج لكػػػنَّ بيػػاب إثػػػدل تلػػ  ابؼعريليشػػهد بالبلابػػػة الشّْ
ػػيغيّْػػب القيمػػة الفنيػٌػة للشّْػػ د برػػوم العناصػػر  مػػن تلػػ  الَّػػ ةن ة أقػػلَّ بصاليَّػػورة الفنيَّػػا تكػػوف الصُّػػعريج إبمَّ

يج كلا يتقػػدٌـ آخػػر إلٌا لغػػرض ب عنصػػر إلا ةنيج فػػلا يغيَّػػكافَّػػ اباا   ىنػػا كجػػب القػػوؿ إفَّ مػػن  لغػػرضو
ة ة علػػى الفنيَّػػ،ى بالغايػػة ابؼعرفيَّػػعيػػفي ىػػذا ابؼسػػتول مػػن العػػرض الرمػػزم للقصػػص القػػرآني  الفااار 
 ة ابعماليَّ 
يج منظػوهـ للخاصَّػةيج نارمػو يفػػترض أفَّ  ابا  الفاار  بللػص إلى القػوؿ إفَّ شػعر      شػعره خػاصه

لػػو لفهمػػويج  النَّػػارر فيػػو مػػن أىػػل القػػرآفيج كمػػن أصػػحاب ابؼعرفػػةيج كمػػن لا بيتلػػ  ابؼعرفػػة لا سػػبيل
شػقيّّ كجػدانيّّيج بمنَّػوي شػعره لطيػ ه ركثػيّّ ع مثاؿو على الشّْعر العرفػانيّْيج إذ يتسّْػم كبيكن عدُّه خير

نيايج كلا بالسُّلطة كالسُّلطاف؛ باية شعره نقل بذربةو ركثيَّةو عميقػة  ثافله بالرُّموزيج لا علاقة لو بالدُّ
بتجربةو كلغػةو خاصَّػةويج كبنػا و خػاصو علػى مسػتول  بيتاز بؼعاني بعيدة ابؼرامييج بفَّا جعل ىذا الشّْعرا

 أكصػافان بػير مسػبوقةو علػى ألسػنة النَّقػدمّْ  ربة الشّْعريَّةً العرفانيَّةيج كأكسىبىوي علػى امتػداد التَّػاري التَّج
كػػػ )سػػلطافً العاشػػقين(يج كتلػػ  سػػلطويَّةه بزصُّػػو بانقطػػاع ابؼثيػػل في شػػعر العرفػػاف؛ فحػػين  الشُّػػراح
ػػعر كميضػػ الفااار    اباا  الصُّػػوفية يكػػوفتيػػذكري  ػػا ىػػو قػػرين ابغػػبّْ ها الشّْ مَّ ابؼباشػػر في الػػذّْىنيج كمبمَّ

ػػعريَّةًيج ككلَّمػػا قيػػرئى  الإبؽػػيّْ في الػػذَّاكرة يج زيًػػدت إلى قارعػػو الرَّببػػة في قرا تػػويج ثػػتَّّ اباا   الفااار   الشّْ
تهيػةويج من متواليػةو مػن القػرا ات بػيرعلػى ابؼسػتول الشّْػعرمّْيج بوتػاج إلى  زو يبدك أنَّنا أماـ شػعرو معجػ

ػػػعرمّْ » علػػػى أفَّ مفهػػػوـ يج كأثيانػػػان النَّثػػػرمّْيج يعػػػ، عنػػػد النُّقػػػادً اسػػػتحالة تقليػػػد العمػػػل الإعجػػػازً الشّْ
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هايات الَّػد لا تيبلػ ؛ فالإعجػاز صػفةه لػنَّص  لا يقػاؿ مثلػويج إلى النّْ  الف،ّْ ابعميليج أك كصوؿ النَّص
  ُ«شي ه  كلا يشبهو أك ينارره
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 مدوا :
في  يج لا نظػير لػوالفػرس يج لساف الغيب كتربصاف الأسراريج مػن أكػ  شػعرا حافظ الشيرازي      

ًٌ بابغػبّْ كالطبٌيعػة كأسػرار ابغيػاةيج لػو براعػةه فريػدةه في صػيابةً  الغزؿً ابغافل بمدؽّْ ابؼعػاني ثػين يتغػ
بؽػػػيّْ علػػػى الإ ة الدَّقيقػػػةيج ثػػػتّ لتخػػػتل  ابؼشػػػاعر الإنسػػػانيٌة ابؼشػػػوبة بخطػػػرات الوجػػػدابؼعػػػاني الغزليَّػػػ

ريد مػن نػوع ابغػبّْ الػذم يعػرض   معانيو كتلط يج كيصعب برديد ما ييج فتدؽُّ الطَّريقة الصُّوفيٌة
يج كيضػػفي ىػػذا الغمػػوض علػػى شػػعره كعمقػػان ككمضػػاتو شػػعوريَّةن  رقَّػػةن  أىػػو الغػػزؿ أـ الوجػػد الإبؽػػيُّ

شػعرا   يج فقػد تػمثَّرُينفرد ّٔايج كقد عرفػق ا داب العابؼيَّػة ىػذا الشَّػاعر كمػا عرفتػو ا داب العربيَّػة
بصػػة الأبؼانيَّػػة لشػػعرغواااههم يعػػتالأبؼػػاف بشػػعر الفػػرس أبلػػ  التَّػػمثُّريج كفي ٍل حااافظ  يج الػٌػذم قػػرأ الترَّ

ػالشيرازي يج كراعػو مػا فيػو مػن بظي  وّْ يج فملأ عليو ىػذا الشػعر إعجابػويج ككقػع مػن نفسػو أبصػل موقػعو
 الفرسيج كأصػدر رامتزجق ركح شاعر الأبؼاف بركح شاعيج فالعاٍفة كقدسيَّة الفكرةيج كبصاؿ الرَّمز

يج كقػد خطػا  ُُٖٗسنة  الديواف الغرن الشرقي() جواه يج كىو بؾموعةه من أبصل الشّْػعر الغنػاعيّْ
شػػرحو  أمػػران عسػػيران أك مسػػتحيلان مػػن بػػير د صػػداه إلى ثػػد  جعػػل فهػػم شػػعرهًكردَّ  حااافظ   فيػػوً خطػػو

كاثػػدان مػػن  الشاايرازيكقػػد عيػػدَّ  ا الصُّػػوفيٌة الفارسػػيَّةكالرُّمػػوز ابػفيَّػػة إلى أصػػوبؽ ابؼعػػاني ابؼبهمػػة يػػردُّ 
  ِ شُّعراً  الغناعيينّْ في كلّْ العصوريج كلدل كلّْ الشُّعوبأعظم ال

    
بذمػع بػين  يجمبهمػةه مظلمػةه بعيػدةه عػن الػذّْىن سػتعارةيج بػير أفَّ اسػتعاراتوإلى الا حافظ   يركن     

ره التَّعبػيرى عػن عٍ شػاع  يسػتط»يج بػيرى أفَّ ىنػاؾ مػن رأل أنَّػويج ّابعزالة كالسَّلاسة كالأسى كالطَّػرب
 ككلمػاتو كا ػحة بمسلوبو لطي و كتعابيرو بسيطةو كأكزافو سػهلةويج حافظ  كػ  الرٌكح كالفكر كابؼشاعر
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ػػعر حااافظ   كتضػػارب الأقػػواؿ في شػػعرُ«الدَّلالػػةً  في يج ك يو ػػ  أفَّ ىنػػاؾ تفاكتػػان في فهػػم ىػػذا الشّْ
 و ردّْه إلى معانيو كأصول

 هو الد لوان؟ ما 
في   (يج كىو تاري  بصع قصػاعدًهُّٖٔشيراز ثتّ عاـ ) ثبيسة حافظ لقد رلَّق شهرة        

يوافيج بوتػػوم قرابػػةكتػػابو عيػػرؼى  يج  بػػزؿو أك بزل قصػػيدةو شػػعريَّةويج أبلبهػػا قصػػاعد عةً اسػػبعم بالػػدّْ يػػاتو
ػػ  عػػدد أبياتػػا سػػبعةهيج كقػػد تزيػػد أك تػػنقص؛ حااافظ  عنػػد كمػػا يسػػمُّونَّا  كالغزليَّػػة قصػػيرةهيج متوسّْ

؛ فهػػو كثػػدةه متكاملػػةه  ب  بدػػا قبلػػو أك بعػػدهكالبيػػق مسػػتقلُّ ابؼعػػً كلا يػػرت أك قصػػيدةه   مػػن أبيػػاتو
كاملةهيج موا ػيعها ابػمػر كالعشػق كالطَّبيعػة كالأسػرار الغيبيَّػة  عػ تً ا فػاؽ كانتشػرت في البلػداف 

غنُّػوا ّٔػايج ككانػق كمػا زالػق مثػار إعجػاب الشَّػرؽ كالغػرب علػى ثػد  سػوا ويج ك  كت فعشقها النَّاس
لُّ؛ بؼػا فيهػا فقدٍ بصهور يج ك  تكعذكبتها على مرّْ السّْنينتفقدٍ بصابؽا  ىا أبدانيج كىي ا ف تيقرأ فلا بسي
ػا لتشػعل الوجػد في القلػوبيج ثػتَّّ  من صدؽ التَّعبػير عػن ابؼشػاعر كابؼوىبػة العاليػة في تربصتهػا كإنََّّ

كقػد يج مػن بؽيبػ  ابػالػد : لقد اثترؽ قلب أبؼػاني  حافظبـاٍبان  غواه هيرقاؿ الشَّاعر الأبؼانيُّ الشَّ 
  ِقدي بؿبوبان إلى ثدّْ التَّ  حافظ  من  جعلق
بصػػػات لػػػديواف       ها كثػػػيرةهيج بعضػػػها عػػػرنّّ كبعضػػػ  حاااافظ الشااايرازي كعلػػػى الػػػرَّبم مػػػن أفَّ الترَّ
ااايرازي بػػػرنّّيج إلاٌ أنَّػػػو مػػػن ابؼتعػػػذّْر الوقػػػوؼ علػػػى ابػصػػػاعص اللُّغويػػػة الدَّقيقػػػة لشػػػعر ا خػػػر يج الش 

 حافظ كاف لا بدَّ لو من قرا ةيج ناصية اللغة الفارسية وامتلاك من عدـيج كبسببو العرنُّ القارئ ف
بصػػة تيفقًػػدي الػػنَّصَّ بعػػض خواصّْػػو الترَّكيبيَّػػة  كفػػق قػػرا ات ابؼتربصػػينيج العػػارفين باللُّغػػة الفارسػػيَّة  فالترَّ

بصػػػة ىػػػا مػػػن لغػػػةو لأخػػػرل  كسػػػوا ه أكانػػػقع   ثػػػين يينقػػػل ػػػكل ثريَّػػػةنيج مقيَّػػػدةشػػػعريَّةن أـ ن الترَّ  بالشَّ
ػػعرمّْ   بالعنايػػة بػػابؼعًيج إلاٌ أفَّ ىنػػاؾ بـصوصػػة في إثاٍػػة ابؼعػػًيج أـ متحػػرّْرة مػػن قيػػد الأكزاف الشّْ
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بصةًيج ىو ركحجانبان لا يينقلي أبدان في  ابؼعً؛ كالشّْعر ركحه تسػكن جسػد الكلمػاتيج كلا كجػود  الترَّ
 يج كلا آّازمّْ أيضان  يج لا بابؼعً اللُّغومّْ لتربصة ركحً الشّْعر

ػػػعريج في بؾػػػالات الاقتبػػػاس كالتَّضػػػمين مت كلأفَّ عنايػػػة البحػػػث      جهػػػةه إلى الأثػػػر القػػػرآنيّْ في الشّْ
يج ك كالتَّوريػػ يج امتىنعػػقٍ بعػػض مػػواٍن الا فَّ البحػػث لا ييبػػً علػػى بدػػا أقتبػػاس علػػى ابعػػلا  بو ػػوحو

لابػػػدَّيج إزا  ذلػػػ يج مػػػن استقصػػػا  ىػػػذا الأثػػػريج بوصػػػفو  يج كػػػافنػػػات ابؼعػػػً ابؼػػػرادالتَّخمينػػػات كتكهُّ 
تناصَّػػػان ثرفيػػػانيج يشػػػػير مباشػػػرةن إلى لفظػػػػو أك معنػػػاه الوا ػػػػ  في الػػػنَّصّْ القػػػػرآنيّْيج كابؼثبػػػق في اللُّغػػػػة 

ػػعريَّة في الػػنَّصّْ الأصػػليّْ بػػير ابؼػػترجم  فقػػد  ػػمَّن اايرازي الشّْ عبػػاراتو عربيَّػػةو كبقػػد لػػو  أشػػعارىهي  الش 
   بػيرُ«كىي بزليَّػاته ملمَّعػةه برتػوم أبياتػان عربيَّػةن كفارسػيَّةن يج » يَّةن  من أشعاره الفارسيَّةأبياتان عرب

 م لربٌدػا كػاف ابؼػترجميج بوصػفها تناصَّػان ثرفيػانيج علػى الػنَّصّْ ابؼػترجط الدّْراسػة التمثريَّػةاسػقإ تمَّ  لػو وأنَّ 
الوصػ  الػدّْي،ّْ علػى معػاني الشّْػعر  لقرآنيػة اجتهػادانيج بسػببو مػن بلبػةا ن بعض ابؼفرداتقد  ىمَّ 

هـ بػػبعض اقتباسػػات  عنػػدماايج ابؼعػػاني كتوريفاتػػ العرفػػانيّْ  علػػى الػػرَّبم مػػن ذلػػ  كػػاف للبحػػث إبؼػػا
بصةفيهايج ذل  أفَّ ابؼعً تكوف راىرةن لا لب      ىو ابؼقصود عند الترَّ

         
بصػػػات الَّػػػد سػػػيتمُّ الاعتمػػػاد عليهػػػايج فلن        في ىػػػذه  لػػػوافرا ابغػػػظُّ  الشاااواربي سػػػخةكعػػػن الترَّ

بصػات الأخػرل بعضػها منظػوهـيج كثػين ي لأخػرليج شػعرانيج  نقػلي شػعره مػن لغػةو الدّْراسةيج ذل  أفَّ الترَّ
ػػػكل طقػػػل لشػػػرك لابػػػدَّ كأف بىضػػػع النَّ  ػػػعرمّْ في اللُّغػػػة الشَّ ابعديػػػدةيج كلا تكػػػاد بزلػػػو تربصػػػةه مػػػن  الشّْ

إمػلاؿه للقػارئ بدكػافو  كقلَّمػا  الوصوؿً للوزف كالقافية ابؼلاعمػة للبحػريج كفي ذلػ  في سبيل التَّكرار
يج  الوقوعً في ف ّْ الإٍالةً كعثراتً ابغشػوًيج لػذل  أيكثػرت  دكفمن ييترجىمي شعره منظوهـ بشعرو منظووـ

ىـ نقلى ابؼعً في تربصتًوً  الشَّواربينيسخةي  أف يتقيَّد بػوزفو  دكفً من في ىذهً الدراسةًيج لأفَّ ابؼترجمى را
 بػػزؿذل  يج كنسػػوؽ مثػػالان لػػإليهػػا لافػػاته لابػػدَّ مػػن الإشػػارةاخت ك قافيػػةو أك تفعيلػػةويج كتبقػػى ىنػػاؾأ

 كمطلعها:  323
                                                           

  ُّد  ثسين بؾيب ابؼصرميج صلات بين العرب كالفرس كالترؾيج ص-ُ



 

 1جٕصا عحش َٓاد حماٚم تشاتشو            ٚعُٙ غلاو ؽاْى ٔعٕكُذ يٛخٕسو
 : الشواربيتربصها 

 في كققً السّْحر    ك عقً ابعوزا ي بساعمها أمامي 
ىـ للمل     كأقسم على ذل  بإبياني  !  فكنق ابػاد

 فتعاؿ أيها الساقي  فقد أمدَّني ابغظ ابؼوا  
 فتيسرت لي الرببة الد ٍلبتها من إبؽي   !

 كناكل، قدثان أشربو في فرحو على كجو ابؼلي  
 ّٔولن بؾدٌد نضير   ! فقد ك ت س،يج كلكن رأسي امتلأت

 كلا تقطع عليٌ الطريق فتص  لي زلاؿ "ابػضر" 
 فشران زلاؿه من ما  "الكوثر" إذا شربق من كمس ابؼل    !

كيػػا أيهػػا ابؼليػػ    لػػو أني اسػػتطعق أف أكصػػل سػػرير الفضػػل إلى مقػػر العػػرش لأصػػبحقي ابؼملػػوؾ 
 بين جنباتو  كلصرت الساعل ابؼسكين    على أعتابو   !

 اثتسيق الشراب على ماعدت  منذ آلاؼ السنين  كلقد
 فكي  يستطيع ٍبعي كقد اعتاد ذل  أف يترؾ نصيبو من ابغظ السعيد   !

  قاؿ : لو أن، اقتلعق قل  من  كرفعق عن  ث  
 الناس أٍرح ث    ؟ كإلى أين آخذ قل    ؟ فعلى مىنٍ مًنى  

 كثرزم ىو " منصور بن مظفٌر" الغازم
 أصبحق مظفران على الأعدا     !!كبيمن ابظوً 

 كقد عاىدت ا﵁ منذ بد  ابػليقة على ثبٌو 
 كأنا أقطع ٍريق العمر لأثقق ىذا العهد كابؼيثاؽ   !

 كقد نظم الفل  "الثريا" بابظوً 
 فلم لا أنظم الدٌر الغالي في  مدثو   كىل تنقص مكاند عند أثد  ؟!
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 ذا بودث من  رِّ فيا أيها ابؼلي  الذم يصيد السباع   !! ما
 إذا تيسرت لي ثياة الفراغ كالدعةً في رلاؿ مل     !!

 كبيمنً مدث  استطاع شعرم أف يفت  كثيران من بفال  القلوب 
 ككمبما لساني الفصي  ىو سيف  ابؼصلٌق الرىيب   !!

 كلو أن، مررت على ابػميلة كنسيم الصباح
 الصنوبر"    !!بؼا ملك، عشق " السرك" كلا الشوؽ إلى " 

 فإن، لازلق أشمٌ راعحت     كأشرب على ذكرؾ
 كمسان أك كمسين    أعطابنا لي سقاة الطرب"    !!

 كما أكثر شكايا  من دكرة الفل  ككواكبو 
 كلك، أدعو ا﵁ أف بهعل  إنصاؼ ابؼل  عوني على مشاكلو   !!

 كإني أدعو ا﵁ أف بيحو ابظي من بين العشاؽ 
 إذا كاف لي شغله آخر بير بؿبت  

 كلقد شا ى " شبل الأسد" أف يصيد قل  في بارتو 
 كلكن، سوا ن كنق ىزيلان أك   أكن ػ لا أصل  إلاٌ صيدان للأسد   !!

 كأرني من الذم يستطيع أف ينكر ثسن ٍلعت  
 ُثتّ أقتلع عينيو بخنجر الغيرة علي     !!

 : في منظوـ التربصة
 ػرلػػػػػػػدكتي ذل  مػا جػػػػػػػػػ  بػػػػػػػعبدى ابؼليػػػا        وزا بػمػػػػػفي ٍاعد ابعسىحران أتقٍ  

 رىاػػػػػػػػػػػػػػػػوً تيسٌ ػػػػػػػػػػبقي مػن الإلػػػػػػػػػػػػد ٍلػػػػػػػمػا قػ ػػعػًػدم       ساقيٍ تعاؿً فإفَّ ثظػيٌ ميسٍ 
 كىول الشباب بشيب رأسي قد سرلتو فقػدٍ ٍربٍقي لوجػهوً        كالكمسى ىا

 راػػػػوثػػػػػػدتي الكػػػػػػلطػاني كجػػػػػػػػػػجػاـ سػػػػػػفب    ماً  ابػضر عندم لا تصٍ    كزلاؿ 
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؛ لكي لا يتم ابػل  بينها كبين نسخةو أخرل إذا أشرنا أغا ي ريرازفيملاثظة: في الإثالة إلى الديواف سيتمُّ التوثيق بػػػػػ 
 بػ"ديواف ثافظ"  



 

 ن بين الورلػػػػػلػي كعبدي نداؾ مػػػػػػػػػػػضػػػػف     مسكين بابػ ى يا مليػ ي كإف عػلا         
 ن يتغيػرىاػػػػػػػػػػي كلػػػػػػػػػػدا ٍبعػػػػػػقد بػػػػػػػػػػػكلػ           كشرابي ثبػ ى أل ى عاـ مشػػرن      
 طيٍ يا تػيرل!ػػػػػػوؼ أعػػػػػػػ  كثٌ  سػػػػػػػػػػػقل    فمن        قلبػي كثبػي من ى إفٍ أنػزعٍ      
 ػداةً مظفَّرا ػػػػػػػالعي  رتي علىػػػػػػػرزم فصػػػػػػثً       بػػدا       مظفٌرى الغازم  منصوره بػن      
 يرى إلى الثػرل ػػػػػػػػػو ثتّ أصػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػأمش      مػن يوـ عهدً ألسقي عشق ى ديدني       
 ػوغي ابعوىػرىاػػػػػػػػػ ى لا أصػػػػػػػػػػػػػلاىـ بابظػػػػػفعػ        كعلى ابظ ى الفل ي الثرياٌ صاعػػ ه          
 اد الشرٌل ػػػػػػػػل  ابؼلػوؾ تصيػد آسػػػػػػػػػػػمػ       مػاذا بظل ى لو أمنقي كأنػق يػا            
نً مدث ى صارى شعرم فابران              لكػة الفػ اد من الورل ػػػػػػػػػيً  بفػػػػػػػػػػبالس    من بيي
 ققي صنػوبرا ػػػركو أك عشػػػػػػػلا شوؽى س    كلقد مررتي على ابػميلةً ميصبحان             
 راػػػػػػػػػػػػالعبيػر تذك  ابغبيبً مػن  وى ػػػػػػػػػػػػكجػ    اٍػرم      ػػػػػػػػػػػػػػفخ احى العبيػري ػػػػػػػػػػفػ  لكنٌمػا      
  جػرل  بدا  عىلًمقى  فقػد   عطفان عليٌ      اعره      ػػػػػػػػػػػػسػ يا سيدٌم فلكػي بضػرٌم       
 آخػرا  غػلان ػػػػػػػػػػػػش  عرفػٍقي  ىواؾى  إلػاٌ     أكيػن          فليم ى في العشاؽً ابظي إف      
 فرا ػػػػػػػػنبض الضعٌي    يا قلبػي  أبريقى   الشبٌل صاؿى لصيدً قلبػيى كي ى قد              
 ُأنكرا  بعمػاؿً كجه   الػذم عيػن        بيػر               بدديةً  لػمنتزعه  إنػي       

 
  حافظ الشيرازيديواف  عمر رب يكقد بابق ىذه القصيدة من تربصة 

ػػػػابقتين إلى القػػػػوؿ إفَّ الفركقػػػػات في صػػػػيابة ابؼعػػػػاني ابؼتربصػػػػة ال يفضػػػػي عػػػػرض        بصتػػػػين السَّ ترَّ
بصػػػة القاعػػػل بػػػلا جػػػدكاىا في الأدب  صػػػاثب كا ػػػحةه لا لػػػب  فيهػػػايج مػػػن ىنػػػا يكػػػوف منكػػػر الترَّ

بصة  كتابة مو وعو معينو بلغةو بير اللغة الد كتب» ثيجَّةو؛ فالتٌربصة ىي  ّٔا أصلانيج كمع قًدىًـ الترَّ
قػًػدىـ الأدب نفسػػويج ىنػػاؾ جػػدؿه مسػػتمرّّ بػػين مػػن يػػركف فيهػػا التَّقيُّػػد بالأصػػل ثرفيَّػػانيج كمػػن يػػركف 

بصػػػة ؽ العمػػػل الأدنَّ علػػػى الوجػػػو يريػػػد أف يتػػػذكَّ بؼػػػن  التَّصػػػرؼيج كمػػػن يػػػركف عػػػدـ ابعػػػدكل في الترَّ
                                                           

  ََُ-ٗٗيج صِّٕبزؿ د  علي زليخة: بـتارات من ديواف ثافظ الشيرازميج- ُ



 

  لكنَّ الباثث عن ركح ُ«الصَّحي يج كمن يركنَّا  ركرةن لابدَّ منها في نشر القيم الثَّقافية العابؼيَّة
ػػػعر في معانيػػػو كفي نظمػػػويج لػػػن بهػػػد يج كيسػػػتطيع فهػػػم ابؼػػػراد ىا إلاٌ الشّْ مػػػن ىػػػذا  في الػػػنَّصّْ الأصػػػليّْ

 بالعربيَّة:  حافظ لنَّارر في البيق ا   الَّذم نظموالقوؿ ا
 

لٌيٍ ل ى آتو بشهابو قػىبى ٍ ػػػػػػنسقي بوً             فلعآورً ك ػػػػػػعى ال ؽي من الطُّ ػػػػػػػػبؼ
ِ 

بصػػةيج لػػي  بفعػػل ابؼػػترجما فػػالرُّكح ابؼنشػػودة في الػػنَّظم        ػػعرمّْيج مػػوؤكدةه في الترَّ بفعػػل يج كإبٌمػػا لشّْ
 ألفػاظالتربصة  علوـ الأدبيج لا بيكنها أف تىصهرى في بوتقةالاختلاؼ بين اللُّغات كا دابيج كإفَّ 

   ميها كمدلولاتايج كمقاصد نارابؼعاني
يج علػى ثسػب الشاي اريالقػرآنيّْ بػابؼعً ابغػرفيّْ؛ فػػ من ىنا كانقً الصُّػعوبة في تقصّْػي الأثػر      

بصػػاتيج كػػاف كا ػػ  ابؼيػػل بكػػو الرُّمػػوز كالإشػػارات في  ػػعرمّْيج أكثػػرمػػا تبػػينَّ مػػن الترَّ مػػن  الػػنَّصّْ الشّْ
ػػػا لأنَّػػػو  تبػػػاسالاق ركؼً الدينيَّػػػةً الظُّػػػ طلػػػقى ابغريَّػػػةً في قػػػوؿً مػػػا يشػػػا  بسػػػبب  يكػػػنٍ مي »ابغػػػرفيّْيج ربدَّ

يج ّ«الرُّمػػوز كثػػيران في معانيػػويج لكثػػرة احالشُّػػر  كالاجتماعيَّػػة الصَّػػعبةيج فاسػػتعمل الرَّمػػزيج ثػػتّ اختلػػ 
علػػى ابؼفػػردات القرآنيَّػػة كا ػػحة الاسػػتخداـ  كىػػذا مػػا شػػعره في  لػػذل  اقتصػػرت دراسػػة التَّنػػاص

 ا   بدراستًو  سيعً الفصل
  

                                                           
  ّٗبؾدم كىبة ككامل ابؼهندس: معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدبيج ص-ُ
   ىذا البيق على أصلو من نظم ثافظ بالعربية ّٕٖيج صْٓٓثافظ شيرازميج الديوافيج بزؿ -ِ
  ٕد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج ص-ّ



 

 الفصا الأول:
 م  القرِّن الكرلم: المفردات والترا ي ص ايا -
يج قبػػل نقلػػو مفػػرداتو مػػن الػػنَّصّْ القػػرآنيّْيج ككرَّفهػػا في الػػنَّ  الشاايرازي اقتػػب   ػػعرمّْ الفارسػػيّْ ظمً الشّْ

 :كمن بماذج تل  الاقتباساتإلى العربيَّةيج 
 لفقرً كالكفاحً كالشرابً كآّوفا كفي زمن    
 بذعلي كيميا ي الوجودً من اثتساىا في بً قاركف   
 الشٌيطانيّْ السّْيرةًيج كأستعيذي با﵁ من ىذا الرقيب ذي ستعيكأنا أ   
يج كأعان، بابؼدد ثيبٌان با﵁    كلربٌدا ساعدني ذل ى الشهابي الثاقبي

ُ  
 يج فػػالفقر كالكفػػاحتشػػي بالرُّؤيػة العدميَّػػة في ىػػذا الػػنَّصّْ  السَّػيما  العامَّػػة الَّػػد تطبػػع الوجػود إفَّ     

بػػدكر الفعػل السّْػحرمّْ ابؼنقػػذ  أك كيميػا  الوجػود وف مفػػردات ابػػرابيج كتقػوـ ابػمػػركالشَّػراب كآّػ
في الػػنَّصّْ  ابؼوصػػوؼ قااارونإلى بػػً  مػػن ىػػذه العدميَّػػةيج فتبػػدّْد ملابؿهػػا في عػػين شػػارّٔايج كتنقلػػو

َِفدَظمِنَوُ ٌعَنَنٌُءُ زدٌِعُ          القرآنيّْ:﴿  َّْ َ  ٌُِعنََ فسَغَنََ عٍَنَْيُِْْ ًآَظَْنْنَدهُ ِنَِٓ خٌْىنُنٌُصِ ِنَد بِ ٌْ ْٓ لَ ِِ  َْ َْ ودَ َّْ لدَسًُ قنْسَصِ  بِ

ػػقااارون بػػً ة بوصػػ فَّ الػػنَّصَّ القػػرآنيَّ إذ افتػػت  القصَّػػبػػير أ  (ٕٔالقصػػص )﴾يج  ؤًٌُِْننِ خٌمُننٌَّشِ.. و يج كجَّ
فَخَشَؾَ عٍَََ لٌَِِْوِ فِِ صِّْنَِعوِ لَديَ خٌَّزَِّٓ ُّشِّْنذًَُْ خ ََْندشَ    :﴿ككنزه قارون التَّلقي ع  مسار ا يات إلى نَّاية

ًَزِنذَخسِهِ خَٕسْكَ فَّنَد ونَدَْ ٌَنوُ ِنِْٓ فحَِنصٍ       خٌذَُّْْٔد َّد ٌَْْطَ ٌنََد ِِؽٍََّْد ؤًُْظَِِ لَدسًُُْ بَِّٔنوُ ٌَنزًُ لَن ٍّ عَ نُِْ. فَخغََنفنَْد زِنوِ       

  (ُٖ-ٕٗالقصص )﴾  َّنْقُشًَُٔوُ ِِْٓ دًُِْ خللهِ ًََِد وَدَْ َِِٓ خلمنُْعَقِشِّْٓ
مػن )بػً قػاركف(يج  عطػى القػرآنيَّيج يمخػذ جانبػان مػن الوصػ ىػذا ابؼ  توريفػوفي الش يرازيك      
الَّػػذم  يفيػػد في تعظػػيم الفعػػل قااارونالقػػرآنيُّ؛ فػػإفَّ بػػً  ّٔػػا الػػنَّصُّ  عػػ ة الوصػػ  الَّػػد جػػا  دكف
إذان اتَّكػم علػى الَّػنصّْ الػدّْي،  يج فالَّشػاعرقاارونإلى بػً  إذ بريػل العػدـ طلعي بو كيميا  الوجػودتض

 إبما كي يورّْفو بوصفو معطى أدبيَّان بصاليٌانيج في صيغةو فنيٌةو  ؛ِلا ليستلَّ منو الع 

                                                           
  ََُ-ٗٗيج صٖأباني شيرازيج بزؿ-ُ
  ُّّاف الصالح: الشعر كالدين )فاعلية الرمز الدي، ابؼقدٌس في الشعر العرن(يج صد  كامل فرث-ِ



 

 تضمين مفردات "الشّْػهابً الثَّاقػبً" كلػوازـ الوصػ  الأخػرل الػواردة البيق ا خرفي            

. ًَلِفْ َندً ِنِْٓ ونًُِّ ؽنَْاَْدْ  َِندسدِ. ٌَند       خٌذَُّْٔد زِضِّْنَصِ خٌىٌََخوِرِبَِّٔد صَّنَّد خٌغََّّدءَ  الصَّافات: ﴿ في سورة

. بِلاّ َِنْٓ خاََنفَ خََاْفَنصَ    لنٌُسَخً ًٌَيَُنُ عَنزَخذٌ ًَخفنِرٌ    وُنًِّ ـَدِٔنر. دُ   ّغََّّّعٌَُْ بٌََِ خلمٍََإِ خٕعٍَََْ ًَُّمْزَفٌَُْ ِِْٓ

 (َُ-ٔيج)﴾فَإظَْسَعَوُ ؽيَِدذٌ ؼدَلِر

ً ابؼعجمػػيّْ ىػػو  ػػربه مػػن ابؼعػػ مقترنػػان بالوصػػ  الشَّػػيطانيّْيج كمػػن ثيػػث الرَّقيػػب ثضػػر        
لرَّقيػبًيج فػإذا  الػدَّلالتاف الشّْػعريَّةي كابؼعجميَّػةي لتتواشػ ي » يج مػن ىنػا ُمػن يعػضُّ  باتيج كمنو يرقػابغيَّ 

يج فػػإفَّ الرَّقيػػبى شػػعريَّان ىػػو ذلػػ   ان كػػافى الرَّقيػػبي  ػػرب مػػن ابغيَّػػاتً ابؼخالسػػةً الػػد تىرقػػبي مػػن تىعػػضُّ
يج راصػدان كػلَّ تصػرُّفاتو مراقبػان بعميػعً ثركػاتً   التَّجربةً الشّْعريَّةً بوصػفوالٌذم بوضري في  بجهػلو  ا﵀ػبّْ

يج رببػػةن في عػػدـ اكتمػػاؿ العلاقػػةً بػػينى ا﵀بػػينيج أك بػػوعيو سػػعيان لإفسػػادً العلاقػػةً لسػػببو  دكف كعػػيو
ػػػػيطانيّْ النَّػػػػاتً  عػػػػن أثػػػػيمً فعلػًػػػوًيج يسػػػػتدعي  يج كفي كصػػػػفوِ«أخلاقػػػػي  كاجتمػػػػاعي    الشاااايرازيبالشَّ

ػػهاب الثَّاقػػب)ا يج الأعلػػى إلى ابؼػػلأاؽ السَّػػمع اسػػتر  ر بػػو الشَّػػياٍين ثػػين بوػػاكلوفث( الػٌػذم تيػػدلشّْ
ػػػلالػػػة ابعماليػػػة مػػػن خػػػلاؿ اجتمػػػاع الػػػدَّ كتنػػػت  الدَّ  ة في كصػػػ  ة كالقرآنيَّػػػعرية كابؼعجميَّػػػلالات الشّْ

 قيب الرَّ 
 كإلى مثاؿو آخر:

 كالليل مظلمه كالوادم أمام  آمن    
 ّفمين الطور من موعدً الرؤية كاللقا     أين ؟!    
الػٌػػد يبػػػً  عزاختلافػػػان في ابؼعػػػً بفَّػػػا يػػػ دّْم إلى اخػػػتلاؼو في الرَّكػػػا أفَّ تربصػػػةن أخػػػرل تظهػػػر بػػػير    

 الف،ُّ: عليها التَّحليل
 لارى يى ابغى   يوً قً اشً عى   لي تٍ قػى   وي ني مٍ ػػػػػػػػشى          نٍ ى مى بًضى  نى يٍ أى  ارً حى الأسٍ  يمى سً ا نى يى 

                                                           
 ابن منظور: لساف العربيج مادة )رقب( - ُ
  ٖٔيج صََِٗيج ِد  عباس يوس  ابغداد: العذؿ الدي، كابؼعرفي في الشعر الصوفييج دار ابغواريج اللاذقيةيج ط-ِ
  َُٓيج صُٓأباني شيرازيج بزؿ -ّ



 

 اارى نى  ورً ى الطُّ لى   عى مً تى لٍ ا نػى نى بً   ٍ قً           له يٍ لى   مى لى رٍ أى كى   وليٍ   مادً كى  اؾى ذى 
 ُلارى كى  السُّ يٍن بػى  احو في ابغافً صى  مُّ أى          ىً فٍ يػى سى   الوجودً  آتو إلى  لُّ كي 

فٍَََّّنند لَنَننَ ٌُِعَننَ : ﴿في رثلتػػو إلى الػػوادم الأبيػػن موساا  سػػيّْدنا ني إلى قصَّػػةالثَّػػا يشػػير البيػػق    

خٌاٌُّسِ خََِّّْٕٓ َٔدسَخً لَديَ ٌِإىٍَِْوِ خِْىُؽٌُخ بِِِّٔ آٔغَْطُ ٔدَسَخً ٌَعٍَِِّ آظنِْْىُُ ِِنيَْند   خَٕـًََ ًَعدَسَ زِإىٍَِْوِ آََٔظَ ِِْٓ ـَدٔرِِ 

 ْ برِْ سَؤٍَ َٔنندسَخً فَمَننديَ ٌِإىٍَِْننوِ ﴿  (:َُكفي سػػورة ٍػػو)يج (ِٗ القصػػص) ﴾زِخسََننش  ؤًَْ ـَننزًَْشٍ ِِننَٓ خٌنَّنندسِ ٌعٍَََّىُننُ ظَقْنناٌٍَُ

ٍ    خِْىُؽٌُخ بِِِّٔ آٔغَْطُ فٍَََّّند ـَدءىََند   ﴿ (:ٖكفي النمػل)﴾ يجَٔدسَخً ٌعٍََِِّ آظِْْىُُ ِِنيَْد زِمَسَظ  ؤًَ ؤـِذُ عٍََنَ خٌنَّندسِ ىُنذَ

  ٓ ﴾  كمعػً البيػق: الليػل أرلػم كالػوادم ٌُٔدَُِ ؤَْْ زٌُسِنَ َِْٓ فِِ خٌنَّدسِ ًََِْٓ لٌٌََْيدَ ًَعُنسْمَدَْ خللهِ سَذِّ خٌعنَدٌَِّْْ

  النَّار على الطُّور كمتّ موعد اللّْقا  الأبين أمامنايج أين
ػػػػػػابق تػػػػػػنهض إفَّ اسػػػػػتراتيجيَّة        ت ذات قػػػػػػرا ة ابؼفػػػػػػردا مػػػػػػن القػػػػػػرا ة التَّناصػػػػػػية في ابؼثػػػػػػاؿ السَّ

تو ها دكالان ذات دلالابريػػػل الوثػػػدات البناعيَّػػػة في البيػػػق الثَّػػػانييج بوصػػػف إذالػػػدَّلالات ابؼرجعيَّػػػةيج 
امػػػو الػػػنَّصُّ الػٌػػذم أق في مسػػػتول التَّمكيػػػل  علػػػى ذلػػػ  يكػػػوف ابؼشػػػهدمرجعيػٌػػةو إلى الػػػنَّصّْ ابؼصػػػدر 

)كادم  سػوـ ابؼكانيَّػةمرجعيػاتو بستػدُّ بػد ان مػن الرّّ  ؛ارتباٍػان مباشػران  ذه ابؼرجعيػاتّٔػ الشّْعرمُّ يػرتب 
قػػوس ابؼشػػهد ٍػػول(يج يج الػٌػذم ت سّْػػ  لػػو مفػػردة في  كالفضػػاعيٌةً )أرلػػم ليػػله(يج كٍ الػػنَّصّْ الأصػػليّْ
   لعلػٌػػي آتػػػيكم بخػػػ و أك جػػػذكةو مػػػن )ع(:﴿موسااا النَّػػػ ُّ  (يج في إشػػػارةو إلى مػػػا قػػػاـ بػػػو)نلػػػتم 

النػػػار ىػػػدل﴾يج بػػػذل  يػػػتمُّ الانتقػػػاؿ مػػػن ابؼسػػػتول النػػػار  يج لعلّْػػػي آتػػػيكم بقػػػب و أك أجػػػد علػػػى 
ن ثمَّ صّْ القرآنيّْيج كمػفي النَّ  القراعيّْ الأكَّؿ في التَّمكيل إلى مستولن أبعد كأعمق يقع تفسير بوامضو

ػػػاعر ػػػػعرمّْيج  اسػػػتجلا  رسػػػوـ ابؼشػػػأّة الَّػػػػد أثبتهػػػا الشَّ ثاملػػػةن معهػػػا دعػػػوةن للقػػػػارئ في الػػػنصّْ الشّْ
موز)ق  بنا نلتم (يج كإشراكو في عمليَّة القرا ة كالتَّمكيليج كقد نذىب أبعد الرُّ  للدخوؿ إلى ثرـ

ا دعوةه للصُّحبة في ىذه الرّْثلة   من ذل  للقوؿ إنََّّ

                                                           
  ِٗيج صُٗخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿد  علي زلي- ُ



 

تخدمة فيهػػػػا؛ بقػػػػد أفَّ تلػػػػ  سػػػػ)العلامػػػػات( ابؼرجعيَّػػػػة ابؼ نقػػػػرأ النَّصػػػػوص كفػػػػق الػػػػدَّكاؿكإذ       
إلى معناىػػا آّػػرَّديج فابؼػػدلولات لا بيكػػن هػػا العلامػػات لا تكتسػػب بظاتػػا الفنيَّػػة مػػن ثيػػث إثالت

ذت بظاتا ابؼباشرة في ىذا الوعي مػن خػلاؿ  فصلها عن الوعي ابعمعيّْ الٌذم استقرٌت فيويج كابزَّ
نت  معناىا مػن خػلاؿ ارتباٍهػا بالنّْظػاـ الػدّْي،ّْ السَّػاعديج فػلا بيكػن ت النَّصّْ ابؼقدَّس؛ فهذه الدَّكاؿ

الفصل بين ابؼعً الف،ّْ للمفردات كابؼعً الػدّْي،ّْ؛ فػإبلي  مػثلان في الثَّقافػة الإسػلاميَّةيج بيثػٌل أكثػر 
دّْينيج إذ قدَّمػػو الػػنَّصُّ القػػرآنيُّ بالػػ لانيّْ ابؼتصّْػػالإنسػػ بنػػا ن علػػى مػػا اسػػتقرَّ في الإدراؾسػػلبيةن  القػػيم

اايرازياسػػتقى  بوصػػفو الكػػاعن الأكثػػر قبحػػان مػػن منظػػور أفعالػػويج كعلػػى ىػػذا النَّحػػو  الوصػػ  الش 
ػػػيطانيَّ كأدرجػػػو برمػػػل القيمػػػة  ص القػػػرآنيّْ ة مػػػن الػػػنَّ يج كأ ػػػاؼ إليػػػو ثضػػػوران لشخصػػػيَّ في نصّْػػػو الشَّ

 :أبي له  ةذاتايج كىي شخصيَّ ظر ة من كجهة النَّ لبيَّ السَّ 
 كلقد أخفى ابؼلاؾ كجهو كتكلٌ  الشيطاف ابغسن   
 فاثترقق العين ثيرةن أمٌ إبلي و يكوف    
 ك  يستطع أثده أف يقط  من ابػميلة كردة بغير أشواؾ   
  ُك  يلتهب سراجي ابؼصطفى  إلاٌ بشرر" أن بؽب"   

 في تربصةو أخرل:
 بً رى العى  ةي بى لاى ي بى مً  فى في  فٍ إً كى  قه امً صى          بً دى الأى   ةي لَّ قً  يبً بً  على ابغى ،ّْ فػى  ضي رٍ عى 
 جً  كاعى  إبلي ي  نى سٍ ابغي   ي بً لٍ تى يػى أى كى          ن بصاؿو مً  هي دى نٍ ا عً مى  ؾي ى ابؼلاى فى خٍ أى   ى يٍ كى 
 ِبؽبً ن من أى  رره شى  ى لوي ابؼصطفى  كسراجي         شوؾو  كردةه تناؿي بلا كضً في الرَّ  لي ى      

 ظسََّط َّذَخ ؤَزِِ ٌَيرَ   في النَّصّْ القرآنيّْ:﴿ ( الواردأبي له ) في البيق توري ه لاسم العلم    

يج كالسّْراجي »كىو  يج بدا بىدـ التَّصوير الف،َّ للمعً ابؼقصود(ُابؼسد) ﴾ًظََرّْ  الوردةي ثوبؽا الشَّوؾي
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يج كىو عمُّ النَّ ّْ  ابؼنير   ُ«للمصطفى )ص( ثولوي )من قرابتوً( شىرىره يتمثَّلي بمن بؽبو
ػػػػطر      ػػػػاعر في الشَّ   يسػػػػتطعٍ أثػػػػده أف يقطػػػػ ى مػػػػن صػػػػورةن فنيَّػػػػةن بؼعػػػػً أدن  ) ؿالأكَّ  يقػػػػدّْـ الشَّ

( بقصػػػد القػػػوؿ: الوصػػػوؿ إلى الغايػػػات بؿفػػػوؼه بابؼخػػػاٍريج بدػػػا ابػميلػػػة  يشػػػبو كردةن بغػػػيًر أشػػػواؾو
مػن أذلن  ودَّت من الوص  القرآنيّْ بؼسيرة ابؼصطفى كمػا بغقػيج كيقابلها بصورةو فنيَّةو استيمابغكمة

ػػػػرر الَّػػػػ ( تقابػػػػل الشَّ ػػػػاعر) أشػػػػواؾو   فتغػػػػدك الصُّػػػػورة التَّمثيليّْػػػػة ثسػػػػب ااااالبي لهاااا   بػػػػػ ذم قرنػػػػو الشَّ
 ىنا:   الاستدعا  القرآنيّْ ابؼورَّ 

 الوردة          الأشواؾ
 صطفى      شرر أن بؽبابؼ

ى عليهػػػا معػػػافو متعػػػدّْدة الػٌػػد تطغػػػ دنُّ ىػػػو موقػػػعه للكلمػػػاتً كابعمػػػلالعمػػػلي الأ»  ا كػػػافػػػػػػَّ كبؼ    
البحػػث عػػن معػػاني الكلمػػات أك العلامػػات التَّناصػػيَّة مػػن منظػػور كعػػي  بهػػب يج فإنَّػػوِ« كبؿتملػػة

يج ثتَّّ تصب   كابػاصّْ  م لّْفها الفريد للُّغويَّة ثاملةن القيمػة الفنيَّػة أكَّلانيج ا في ابؼنظومةللنَّصّْ ابؼتناصّْ
قػػرا ة الػػدَّكاؿ مػػن   علػػى أفَّ ىػػذا لا يعػػ، إعػػادة كالقيمػػة ابؼعنويَّػػة ابؼرتبطػػة ارتباٍػػان مباشػػران بابؼقػػدَّس

ػػا مػػن خػػلاؿ إدراؾ الصّْػػلة الػٌػد بريػػل إلى الػػنَّصّْ ابؼقػػدَّسالػػ منظػػور الػػوعي  الػٌػديج ك دّْي،ّْ ثصػػرانيج كإبمَّ
الػة علػى القيمػػة  إذفي ابؼقػػاـ الأكَّؿيج ة ن بصاليَّػفنيَّػةن  يفػترض فيهػا أف تكػػوف تيفػرىغي أثيانػان ابؼفػػردات الدَّ

ينيّْػػػةيج كتكتسػػي إبهابيَّػػة ابغضػػور مػػػن كجهػػة نظػػرو فنيَّػػةو؛ ىكػػػذا  ػػلبيَّة مػػن سػػلبيَّتها في الرُّؤيػػة الدّْ السَّ
 :الش يرازي   بابل في نصوص هاروت ثضر

 
  قي شي عٍ يػى  بي لٍ كالقى   ى نٍ ي مً كثً ؽ ري رُّ برىى       ٍ ظي فى ا﵁ بوىٍ  ؿي مى سٍ  أى ً، يٍ عى  ؽى ارً فى مي 
 ّ كاصلي كيما أي   حرً السّْ  نوفً في  اتً ئى مً     لو ابً بى  ىاركتى  قي غٍ لّْ لو بػي  لي مى عٍ مى سى 
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عُنٍََّْْدَْ ًََِند وَفَنشَ     ًَخظَّسَعٌُخ ِدَ ظَعٍْنٌُ خٌؾَّنْدَطِ ُ عٍنََ ٍُِنْهِ    ﴿(َُِسػورة البقػرة )  بابل في هاروت كرد ذكر     

 ًَِنَدسًُضَ  عٍَُّْدُْ ًٌََىَِّٓ خٌؾَّْدَطِ َ وَفَشًُخ ُّعٌٍََُِّّْ خٌنَّدطَ خٌغِّمْشَ ًََِد ؤُْٔنضِيَ عٍََنَ خلمٍََىنِِْْٓ زسَِدزنًِ ىنَدسًُضَ     

  ﴾ ًََِد ّعٍََُِّّدِْ ِِْٓ ؤَلَذٍ لَعََّ َّمٌٌَُد ٌَوُ بََِّّٔد ٔمَُْٓ فِعْنَص  فٍََد ظَىْفُش

؛ لأفَّ فيػو معػً ومن أنواع السّْػحر مػذموهـ تعلُّمػ هاروت وماروتببابل  لكينما أينزؿًى على ابؼ    
 في تضػمينو الش ايرازيَّ   لكػنَّ كالكفػريج بفَّػا يعػ، أفَّ السَّػاعي إليػو آثمهيج لأفَّ فيػو سػعيان للفتنػة الفتنة

ػػ)ىػػاركت بابػػل(يج ػػحر معػػً الفتنػػةيج  يضػػاؼ إلى ذ  بومّْ لػػ  الإصػػرار الَّػػذم بوملػػو تكػػرار لً السّْ
   السّْحرمَّ ىنا مور ه للغاية ابعماليَّة الفنيَّة السَّعي ابغاصل في مفردة )مئاتً(يج أم أفَّ الفعل

اايرازي   كنلحػػظ في اسػػتدعا       لػػى خاصػػيَّة استحضػػار القرآنيَّػػةىيج تركيػػزان ع ابؼفػػردات كالأبظػػا  الش 
اايرازي بػػوب كقدرتػػو علػػى القيػػاـ بخػػوارؽ الأمػػوريج فمحبػػوبالفعػػليج أم تركيػػزان علػػى فاعليَّػػة ا﵀  الش 

 : عيس  بيتل  أنفاس
 كمنفاسً عيسى إفَّ رّْلَّ قامت ى قد كقعى على جسدم    فيا من أنفاسو

 ُ  مثلما كقعق صورة الركح على العظم الرميم
( ليسػػػق ىػػي ابؼخصوصػػػة يج لكػػػعيسااا  ى الػػرَّبم مػػػن امػػتلاؾ بؿبوبػػػو أنفػػاسكعلػػ     نَّ )الأنفػػاسى

 مػػن ربمعلػػى الػػبالوصػػ  مػػن ىػػذا الاسػػتدعا يج فقػػد أيفربًىػػق ىػػذهً الأنفػػاس مػػن فاعليَّػػة الإثيػػا  
 يج كبياثػلإثبات امتلاكهايج كأيسندت ىذه الفاعليَّة لظلّْ ابغبيبيج القادر على القياـ بفعػل الإثيػا 

لَديَ َِْٓ ّمُِِْْ خٌعِ َدََ ًىََِِ سَُِِْ. لنًُْ   ﴿: (ٕٗ-ٖٕ) سورة يػ في  القرآنيَّ  الوص ى  في قدرتو على الإثيا 

أكثر قػدرةن علػى  الش يرازي ﴾يج لذل ى كافى بؿبوبُّمِْْْيَد خٌَّزُِ ؤَٔؾَْإىََد ؤًََّيَ َِشَّشٍ ًىٌََُ زِىًُِّ خٍَْك  عٍَُِْ

ػػةه ميسػػبػىغىةه  عيساا  يج فمنفػػاسعيساا  فػػاسمػػن أن الإثيػػا  مػػن ا﵀بػػوب الػػذم اخػػتصَّ بفاعليَّػػة  مىلىكى
 في بزؿو آخرو: الش يرازي الإثيا  ابؼطلقةيج كابؼثبتة في شعر
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ىـ ىىبُّ صىبىا عًيسىى عىلىيٍػ         ػ ى ريكٍحي ثىافًظو أىثٍيىاىىا نىسًيٍمي فىمً ٍ   ًٍُبٍقى كىقػٍتىان كىدىا
 كقوؿه آخر:       
 إثيا  ابؼوتى كلن أمتدح بعد اليوـ عيسى كقدرتو على     
 ِفلم يكن ماىران مهارة شفت  في إنعاشها للأركاح          
ىـ العظاًـ الفي ابؼثاؿ ا   ك       رَّميمً:يعيدي استخدا

 قدنًي   ناسيان     ثبي  فعهدم بالوفا ً  كنقى   إفٍ  الفجرً  ر نسيمى كّْ فذى 
كىو رميمي  العظمي  م، صي د     سيرقي ربى تي  من فوؽً  تى زٍ قرفو جي  إذا بعدى 

ّ 
سػػى( رػػػاىرةنيج بدعػػً أفَّ التَّنػػػاص ابؼخصػػوص ّٔػػػذه )أنفػػػاسً عي في ىػػذا ابؼثػػاؿ لا تكػػػوف قػػرا ة    

ا يم  الأنفاس لي  الثَّػاني؛ الَّػذم يتضػمَّن صػورة   استنتاجان ع  قرا ة البيػقمتجليَّان أك راىرانيج إبمَّ
 الش ايرازيفي نػصّْ  ظاـ الرَّميميج كالعظػم الػرَّميمةو في النَّص القرآنيّْ كىي صورة العفنيَّة لصورةو كاقعيَّ 

بدعػً أنَّػو لا بيكػن يج ل جز ان من البنية الفنيَّة النَّػاجزةىى مع النَّسيً  الشّْعرميج فمصب  يشكّْ قد بسا
ػػػابق و الفػػػ،ّّْْ عػػػن الػػػدّْي،ّْيجفصػػػل مدلولػػػ أشػػػارتا إشػػػارةن لازمػػػةن إلى  يجفهاتػػػاف ابؼفردتػػػاف في الػػػنَّص السَّ

من ابغضور القػرآنيّْ  بػذل  فػإفَّ قيػاـ العظػم  هما تبقى أك يَّة لتوريفالفن مصدربنايج لكنَّ القيمة
ة الإثيػػا  ابؼطلقػػة إلى أفَّ فاعليَّػػ بعػػد الفنػػا يج كمػػركر الػػزَّمن عليو)بعػػد قػػرف(يج يشػػير والػػرَّميم كانبعاثػػ

د كرفهػا ور ا﵀سوسػة الَّػيج فتكػوف الصُّػاد ابغيػاة بعػد زكابؽػلَّػد تعيػيج كىػي ابيتلكها بؿبوب الشَّاعر
لغةن ثية تتحدث ّٔا ابغقيقة إلينػايج كالشػاعر كثػده القػادر علػى التقػاط ىػذه اللغػة »الشاعر ىنا 

  ْ«كبرويلها إلى إشاراتيج كما تبدك ىذه الصور كثدة جامعة بين الدبيومة كالفنا 
ػػػاعريج كمػػػن علػػػى ىػػػذا النَّحػػػو الفػػػ،ّْ تتػػػوالى     الاقتباسػػػات كالتَّوريفػػػات القرآنيَّػػػة في نصػػػوص الشَّ

 أيضان قولو:  بماذج تل  الاقتباسات الفنيٌة
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 كعيني ثافظى كىو يرقبي ثبيبوي ابعميلى في قصرهً     
 ُشبيهةه بابعنات بذرم من برتها الأنَّار      

)عين ثافظ ابؼترقّْ  برق استطالة بسثيليّّ لصورةو ثقيقيَّةو تقع تشبيوه  في البيق     بة( بصورةو ابغواسّْ
ثػيػػػرى كركد  بذػػػرم برتهػػػا الأنَّػػػار(يج إذ شػػػبَّو عينػػػو ىػػػا في الػػػنَّصّْ القػػػرآنيّْ كىػػػي )ابعنػػػات الػػػدبؾازيػػػةو كى

ت بذػػرم مػػن برتهػػا الأنَّػػاريج فػػالعين الدَّامعػػة بيكػػن إدراكهػػايج بابعَّنػػا الدَّامعػػة شػػوقان لرؤيػػة ابغبيػػب
ابػياليُّ للجنات الَّػد بذػرم مػن برتهػا الأنَّػاريج كالَّػد ىػي ثػواب  كلكن بفَّا ىو بير ميدرؾو الوص 

   ابؼ منين في ا خرة
ٍـ أمَّ  في تصػػوير عينػػو يج فالشَّػػاعرتعتمػػد ىػػذه الصُّػػورة خاصػػيَّة التَّغريػػب كالإدىػػاش           يقػػدّْ

: )عين ثافظ كىي ترقب ثبيبو ابعم كن لا يل في قصره( صيغةه إخباريَّةه تشي بالوص  لكص و
ػػا تػػترؾ بػػ رة فػػراغو في نفػػ  ابؼتلقّْػػييج كإذ بويػػل الشَّػػطر مػػويج إبمَّ  إلى صػػورةو أخػػرل ينصػػرؼ الثَّػػاني تقدّْ

تمَّ اجتمػاع الصُّػورتين في الػذّْىنيج كمػن ثمَّ عمليػة انتػزاع كجػو الشَّػبو مػن ها تلقاعيَّانيج ليػالإدراؾ بذاى
القػػػرآنيّْ كا ػػػ ه  في الػػػنَّصّْ  أفَّ مظهػػػر ابعريػػػافمقابلػػػةً الصُّػػػورتينيج كىػػػي الاشػػػتراؾ في ابعريػػػافيج بيػػػد 

في  الشايرازي؛ ك في الوصػ منتزعه من خلاؿ إدراؾ آليَّػة التَّماثػل حافظ )بذرم(يج كجرياف دموع
إلى النَّصّْ الأدنّْيج استطاع بدهارةو أف يزيل كىقػٍعىهػا ابؼعنػومَّ في  من النَّصّْ القرآنيّْ  نقل الصُّورة الفنيَّة

رتب  بدعػػػً ابؼثوبػػػة الػػػد تثػػػير في الػػػذَّات الإثسػػػاس بالطُّممنينػػػة بؼصػػػير ابؼػػػ منيج لكػػػػنَّ الػػػنَّف يج ابؼػػػ
ديج فنيَّانيج في خدمة التَّجربػة العرفانيَّػة لاثتػوا  تواتراتػا؛ فتسػع  الوصػ  بدػددو ىا ىنا يفياستدعا 

  من الدَّلالات
تػػو الظَّاىريَّػػة معار ػػان ابغكػػمى يج إذ يبػػدك في دلالالتنػػاصره يظهػػالصػػوفيَّةً ثضػػوره فػػ،ّّ  كللخمػػر     

تكشػػ  أفَّ الشَّػػاعر  ة ابؼعرفيَّػػةيج لكػػنَّ دلالتػػو الفنيَّػػابػمػػر الإبؽػػيَّ الػػوارد في الػػنَّصّْ القػػرآنيّْ في شػػمف
 و في ابػمر: يّْةيج كمن ذل  قولالشّْعر  معطيات النَّصّْ القرآنيّْ بػدمة البلابةاستطاع أف يورّْ  

 مذىبنا كلكنها   كابػمر ثلاؿه في       
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 ُبؿرٌمة بغير كجه  يا شجرة السرك الوردية ابؽنداـ؟!      
نً ثقيقػػػػيّّ  فػػػػابؼعً آّػػػػازمُّ ييقًػػػػرُّهي اف ععنيػػػػمػػػػا كرد في الػػػػنَّصّْ مك مػػػػرللخ     رفانيّّ/بؾػػػػازمّّيج كمعػػػػ

ًَخلمَْغِْنشِ لُنًْ فِْيَِّند بؼِنٌُ ونَسِ ٌ      ّغَْنإٌٌََُٔهَ عَنِٓ خََّْنشِ     )مذىبنا(يج كابغقيقيُّ ما ثيرّْىـ في النَّصّْ القرآنيّْ:﴿

لُننًْ بََِّّٔنند خََّْننشُ ًَخلمَْْغنِنشُ     : ﴿يج كفي موقػػعو آخػػر(ُِٗالبقػػرة )﴾ ًَِنََنندفِعُ ٌٍِنَّنندطِ ًَبؼُِّْيَُّنند ؤَوسَْننشُ ِنِنْٓ َٔفعِْيَِّنند     

ْاَدِْ فَدـْعنَِسٌُه    (َٗابؼاعدة )﴾ ًَخَْٕٔقَدذُ ًَخَٕصٌْدََُ سِـْظٌ ِِْٓ عًََِّ خٌؾَّْ

 اليص الشعري اليص القرِّ ي

 فيابػمر كابؼيسر فيهما إثم كبير كمنافع للناس    
 فيإبشهما أك  من نفعهما 

 فيرج ه من عمل الشيطاف فاجتنبوه

 فيابػمر ثلاؿه في مذىبنا
 فيبؿرمةه بغير كجه  

أك ينفػػع النَّػػاسيج أمَّػػا  ثقيقيَّػػةهيج كتكتسػػب إًبشهػػا كنفعهػػا بفَّػػا يضػػرُّ  قػػرآنيّْ بطػػره في الػػنَّصّْ ال ابػمػػر    
يَّػػةهيج كتكتسػػب ثلّْيَّتهػػا مػػن ىػػذه آّازيَّػػة؛ فهػػي في إثبػػات ثلّْيَّتهػػا العرفػػانيّْ فمجاز  في الفكػػر ابػمػػر

بؾازيَّػة  الشايرازي توقع في النَّف  ثصػوؿ الاخػتلاؼ بػين مػا ىػو ثقيقػيّّ كبؾػازمّّ؛ لػذل  ثػدَّد
كمػا  ثمالإ ابغلاؿ بتحديد كجو برليلها)مذىبنا(يج كنفاىا عن الفعل ابغقيقيّْ الذم يكسب ابػمر

ػػػػػرّْىـ في الػػػػػػنَّ   هػػػػػػا لػػػػػو كجهػػػػػػاف بؾازمّّ/بؿيىلَّػػػػػػلهيجكدرجػػػػػة برربي لقػػػػػرآنيّْ؛ أم أفَّ اسػػػػػػتدعا  ابػمػػػػػػرصّْ اثي
يج كقػػ الشاايرازي كثقيقيّّ/بؿيىػػرَّهـ؛ كىنػػا كرَّػػ  في ىػػذا  د ذىػػبعناصػػر ا﵀رَّمػػات بشػػكلو فػػ،ّْو رفيػػعو

يج كمػن بمػاذج تلػ  التَّوريفػات قولػو في ثيرمػة القتػل في للمعً الدّْي،ّْ إلى مداه الأقصػى ري التَّو 
:  ابغرـ
  ىٍ ن أى مً   ىَّ  أى ذم نً الَّ  اؿً بى   يػي  دً هٍ العى  ضي اقً نى      ورً كجي  مو لٍ ري  بيري  ابغبيبً  عندى  ي ى ل لى رى تػى  لٍ ىى 
رـى  ابغى في  يدً الصَّ  ةى مى رٍ ى ثي عى ا رى مى  وي ابًؿٍ سى  بّْ رى        ً  ػػػػػػػلٍ قػى   لً تٍ كالقى  ميً بالرَّ  ا ًـمى ابغى   دى يٍ صى  ادى ػػػػػػػصى  

ِ 
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ّدَ ؤَُّّيَد خٌَّنزَِّْٓ آََِننٌُخ ٌنَد ظَمْعٍُُنٌخ خٌقَّنْْذَ ًَؤَْٔنعُُ        :﴿( ٔٗيج ٓٗسورة ابؼاعدة ) في  في النَّصّْ اقتباسه بؼعً موجود      

 ﴾ ًَلُشََِّ عٍََْْىُُ فَْْذُ خٌْسَشِّ َِد دُِْعُُْ لُشَُِدً﴾يج ﴿    لُشٌَُ

 يكتسػػب إذالػػنَّصّْ القػػرآنيّْيج  في جػػي  ّٔػػذا الاقتبػػاس لغػػرضو لا يتوافػػق مػػع ابؼعػػً ابؼوجػػود        
 في الػنَّصّْ  دلالةن بصاليَّةن من خلاؿ ابؼخالفػةيج فوجػو التَّحػرنً في الػنَّصّْ القػرآنيّْيج أثلَّتػو قاعػدة الغػزؿ

 الشّْعرمّْ  
    

ًَبرِْ ؤخََننزَ سَزُّننهَ ِِننْٓ زنَِننِ آدَََ ِِننْٓ     : ﴿(ُِٕ) يج ابؼػػذكور في سػػورة الأعػػراؼبيثّْػػل يػػوـ ابػلػػق الأكَّؿ      

       َ ُْ ؤٌَغَنْطُ زنِشزَِّىُُ لنَدٌٌُخ زٍَنَ ْٔفغُنِيِ َّّعيَُُ ًؤََؽنْيذَىَُُ عٍَنََ ؤَ ُْ رسُِ في  عقديَّػةن كػ ل ﴾يج قيمػةن َيٌُُسىِِ

الفكر العرفػانيّْيج كيسػتخدـ الشُّػعرا  الصُّػوفيُّوف ىػذا ابؼشػهد القػرآنيَّيج بوصػفو عهػدان أك ميثاقػان إبؽيػٌان 
 :الشيرازييج يقوؿ أكلان  بين ابػالق كابػلق
 تٍ رى سً كي   دٍ قى  جاجه كي ى ىو زي كى  ا ًـابعى ان      بً بى جى ا عى هى تػي مٍ كى ثٍ  أى دً بى وٍ تػى  ةو رى خٍ صى كى 
 قٍ ضى فى ابٍلى   ًـان أى فى قٍ سى  قٍ لى رؽو عى فى  مُّ مى فى  له         ربرىً مي   نقى ا أهى نػٍ عى  يٍنً ابػى بى بً  اره دى 
 ُتٍ دى قً قد عي  هدً في العى  لاى بى  مً كٍ ى بًحي لى بػى       أ و      دكبما  شه يٍ عى  ػػػرى سَّ يى تػى   امى كى 

نػو برػوَّؿ إلى ميثػاؽ بؿبػٌةويج كعهػد ا﵀بػٌةً أذم ٍػرأ علػى ىػذا ابؼيثػاؽ شػعرياٌن ؿ ابعمػالي الَّػحوُّ لكنٌ التَّ 
 :الشيرازيذيكًرى بير مرَّةو في نصوصً 

 كقد عاىدت ا﵁ منذ بد  ابػليقة على ثبّْو          
 ِكأنا أقطع ٍريق العمر لأثقق ىذا العهد كابؼيثاؽ      
ثاملان الأثر القػرآني  كقد لا يبدك أفَّ ىذا ابؼقبوسبو: )ألسق بربكم(يج  كالعهد ابؼضمَّن قصد   

 ذيكًػػرىت مفػػردة كقػػدالوا ػ يج لكػػنَّ ىػػذا البيػػق قػد أشػػار إلى العهػػد الأزلي للخػػالق علػى ابػلاعػػقيج 
أخرل للبيق ذاتو ألس     : الَّد تشير صراثةن إلى ىذا ابؼيثاؽ الأزليّْ في تربصة و
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 ُل الثػَّرى لىى إً  رى يػٍ صً  أى ثتَّّ  وً ي بً شً مٍ أى   ني دى يٍ دى   ى قي شٍ عً     س  ل  أ   دً هٍ عى   ًـوٍ يػى  نٍ مً 
ـ فق ىنا أفَّ ىذا التَّوري  للبنية النصيَّة القرآنيَّة قد ثوَّؿ مفهومهػا مػن الإثالػة إلى اليػو كاللاَّ    

ابػلق بصيعانيج إلى الصَّبغة الغزليَّةيج فمصب  ابؼيثاؽ الَّذم أخػذه تعػالى  الأكَّؿ الَّذم كانق فيو كلادة
يعػػػ، عهػػػد بؿبػػػةويج كبقػػػا ن علػػػى عهػػػد ا﵀بػػػة ىػػػذا إلى أف يطويػػػو  الشااايرازيعلػػػى ابػلاعػػػق في فكػػػر 

 الثَّرل    
 ْكاعظ ابغيّْ إلا كنايةن عن ابؽجراف  ما أرل في ثديث ىوؿ القيامة من

إفَّ الوجو البلابيَّ في استخداـ ىوؿ يوـ القيامة ابؼوصػوؼ في الػذّْكر فيمػا ىػو كنايػةه عػن أيَّػاـ    
يج ابؽجػػر كالفػػراؽيج تفيػػد في تعظػػيم ابؼصػػاب الَّػػذم يصػػفو الشَّػػاعر بغالػػة ابؽجػػر كالفقػػد الَّػػد يعػػاني

 *فنَةرَِخ زَنشِقَ خٌسَقَنشُ    *خٌمِْدََِنص  َّنٌَُْ ّغَْنإَيُ ؤَّنَّدَْ   ﴿ :  سػورة القيامػةفي ثيث قيل في الذّْكر عػن يػوـ القيامػة

سَزِّننهَ ٌَِّحَِننزٍ بٌِنَنَ  *وٍََّنند ٌَنند ًَصَس *ؤَّْننَٓ خلمَفَننشٌِّّحننزٍ َّمُننٌيُ خلإِٔغَْنندُْ  *ًَـُِّننعَ خٌؾَّننّْظُ ًَخٌمََّننش* فَ خٌمََّننشُغَننًَخَ

بٌِنََ سَزنِّهَ    * ًَخٌعَفنَّطِ خٌغَّندقُ زِدٌغَّندق    * َّٓ ؤََّٔنوُ خٌفُنشَخق   ًَََن  * ًَلِْْنًَ ِنَْٓ سَخقٍ    * وٍََّد بِرَخ زٍَغََطِ خٌعَّشَخلِِ *خلمغُْعَمَشّ

  ( َّ-ِٔيج  ُِ -ٔ)  ﴾ٌََِّحِزٍ خلمغََدق

ػػ يج فػػإفَّ القػػرآنيّْ  صّْ جريػػدم لوصػػ  ىػػوؿ يػػوـ القيامػػة في الػػنَّ ابع التَّ بم مػػن الطَّػػكعلػػى الػػرَّ     اعر الشَّ
لالػة علػى ابغػالات دات للدَّ فاسػتخداـ آّػرَّ  ابؽجػريجلالة على ان للدَّ قد أفاد منو بوصفو معطىن رمزيَّ 

امػز بمنػو يرمػز أف اه كعػي الرَّ م دَّ  ك عي   الوعي الرمزم ابؼشركط بشعورو سمَّى ي » ابؼملوفة كابؼعاشة
لػػدينا خصػػاعص عامػػة بذمػػع بػػين الشػػعر كالػػدين في تراكيبػػو الرمزيػػة مػػن تكثيػػ  كإدمػػاج كإسػػقاط 

      ِ«فكار آّردة بواسطة الصور ابغسية كأبنية آّازكتعبير عن ابؼعاني ابػالصة كالأ
 كثافظ " بعنونو فق " يبحث عن ثبيب لو          
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  ُكىو كابؼفل  ابؼعدـ الذم يبحث عن كنز قاركف    !!         
يما ىػو يج فبوصفو معطىن دينيَّانيج بولٌو بؿلَّ أثد ٍرفي التَّمثيل قارون في توري  الشَّاعر لكنز    
بوي يج يشػػالػػدَّؤكب عػػن ثبيبػػو في صػػفةو مػػايج فالشَّػػاعر في بحثػػو مشػػأّةو بػػين صػػورتين تشػػتركاف عقػػد

 مػن بو ابؼنتػزعالشَّػ الػٌذم خيسًػفىق بػوً الأرضيج ككجػو قاارون ذم يبحػث عػن كنػزالَّ  ابؼفل  ابؼعدـ
 ذم جػدكليج كىػو بحػثه  اه في البحػث بػيرابعنوفيج فالشَّاعر يعلم أفَّ مسػعالصُّورتينيج ىو  ىاتين

لػًػي علػػى ابؼفلػػ  ابؼعػػدـ )بعنونػػوً فقػػ (يج كمػػا أفَّ ابعنػػوف كثػػده عػػن كنػػزً  رة البحػػثفكػػرةن كفكػػ بيي
 الٌذم يعلم أنَّوي لن بهده أبدان  قارون

 
  كمن توري  ابؼفردات القرآنية بوصفها دكالٌان بزليَّةن قولو: 

 فانظر إلى تفاثة ذقن  كىي تقوؿ        
 ِفان كيوس  الصديق قد كقعوا في بئرنا  "إف آلا      

لػٌػػذم ا يهيّْػػُ الشَّػػاعر ّٔػػػا جػػوَّ الوجػػد كالغػػزؿ يجّ«بذػػي  الافتتاثيػػةي الغىزليػػةي صػػػورةن رمزيػػةن »        
الشَّػػاعر للإثاٍػػة بػػو مػػا ذكػػر في  لا ن كجػػديَّانيج يسػػتعينإمػػ ى الوصػػ يج كمػػن ثمَّ يتػػداعيسػػكن فيػػو

 الشَّػاعر في التَّوريػ  فقػ  مو ػع عنايػة يج فلػم يكػن ثسػنولوسافالنَّػ ّْ  النَّصّْ القرآنيّْ عن قصَّة
الشَّاعر يص  بئػر ابغسػن الػد يج فمن الوقوع في البئر ابغاصل كجو الشَّبو  ي  إليوالغزليّْيج بل أ

يج يج كلكن لدلالةو بـتلفػةو النَّ ّْ في البئر لوسف ق كقوعدات النَّصّْ القرآنيّْ الٌد كصففيهايج بدفر  كقع
ػػػعرً الصُّػػػوفي يقػػػوـ علػػػى التَّنػػػاقضً » كبدػػا أفَّ  ػػػاعر كصػػػفان بزليػٌػػان ْ«قطػػػب الرَّثػػػى في الشّْ يـ الشَّ يج يقػػػدٌ

ػػيّّيج تيػػنقى  يج فيمػػا يبػػدك ككمنَّػػو بػػزؿه ثسّْ  ض ثسػػيَّتو بػػابػ  ابؼورػٌػ  كرمػػزو فػػ،  يعيػػديفتػػت  بػػو الػػنَّصَّ

                                                           
  ُْٕيج صْٖأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  ُٕٗيج صٖٗابؼصدر السابقيج بزؿ -ِ
  ََُـيج صََِِيج ُد  مهجة الباشا: شعر الزىد في العصر العباسي الأكٌؿيج دار شراعيج دمشقيج ط-ّ
  ٕٓيج صُٕٗٗيج ِكولًن كلسوفيج الشعر كالصوفيةيج تربصة: عمر الديراكم أبو ثجلةيج دار ا دابيج بيركتيج ط-ْ



 

رداتو قرآنيػةو لا يضػمّْنها لػذاتا فهػو لا إنتاجى الدَّلالة آّرٌدة من منظورهيج إذ يستحضر الشَّػاعر مفػ
ا بىضعها بػدمةها الدّْي،ّْ بىضع لسياق   الشّْعرية في الوص  البلابة يج كإبمَّ

يٍوفىافي نيوحو فىاقىوي سىيٍلي أىدٍميعًي     كلكًنَّو   بيىٍ ي ربٍظى ى مًن صىدٍرمً كى
ُ 

في كص  ثالة الوجد كالبكا يج ىو من مبالغات الوص يج إذ   وح   كىذا التَّضمين لطوفاف      
لػػذم بوضػػر بوصػػفو ٍرفػػان آخػػر في عقػػد ثالػػةن أك ٍرفػػانيج بالطوفػػاف ا يريج بوصػػفوالبكػػا  الكثػػ يقػػترف

يج ىػات ثيّْز ابؼشأّةيج فيستعير الشَّاعر لتثبيق ٍرؼ التَّشبيو صورةن قػد اسػتقرت في الػذّْىنيج كأخػذ
ور ا﵀سوسػػةيج إلى ة في الصُّػػمزيَّػػلالػػة الرَّ إلى العػػدكؿ أثيانػػان عػػن الدَّ  ثػػاد   نػػزكعو  »ىػػذا علػػى  كيػػدؿُّ 
فَّ كإ يجِ«للكلمػات بو ػػع آخػر بؾػػازمٌ  علػػى مقارنػة الو ػع ابغقيقػػيّْ  قاعمػةو  ةو لفظيَّػػ ث بنزعػةو شػبُّ التَّ 

 الأكثر قيمةن كفنيٌةن  يجالبكا  ةثال لوص  يجتشبيوى الدُّموعً بالطُّوفافيج يعدُّ من الاستعارات الأدبيَّة
 

 ّ(شعــلاوٌ فّٛ حتى يطهـع انفجـؽة ٔصهغت ٔطٗ ؽذ َايّ ْجش    )
 :الشَّواربي ويج كقد تربصالش يرازي ىذا التَّضمين على أصلو في الفارسيَّة كما نظمو 

 ا ليلة الوصليج كقد انطوت ّٔا صحيفة ابؽجرإنََّّ   
 ْ"فسلاـ فيها ثتّ مطلع الفجر"   

ٌٍََْْننصُ خٌمَننذسِْ خَْْننشٌ ِِننْٓ ؤٌَْننفِ ؽَننيْش * ظنََننضيَُّ      اني مػػن البيػػق آيػػةن مػػن سػػورة القػػدر:﴿طر الثَّػػل الشَّػػشػػكّْ ي

ٌَ ىنَِِ لعََّنَ ِاٍَْنَعِ خٌففَنْشِ           ًِّ ؤَِنْش * عنٍَدَ ْٓ ونُ ُْ ِنِ ِْ سزَِّينِ قُْ فِْيْدَ زنِةرِْ اعر إلى لشَّػيج عمػد ا﴾خلمٍَدَجِىَصُ ًخٌَشًُّ

ػػػإدراج ت ػػػصػػػلة متَّ  ةه فنيَّػػػ نيػػػةه ا بلػػػ  ا يػػػة فبػػػدت كمنََّّ يج كإف   تنفصػػػل عػػػن ابؼنظومػػػة عرمّْ بالبنػػػا  الشّْ
ػػػةيج كىػػػذه ال اعػػػة الأداعيَّػػػغويػػػة القرآنيَّػػػاللُّ  و يسػػػتولد مػػػن ابؼػػػملوؼ كابؼعهػػػود إنَّػػػ اعر إذة برتسػػػب للشَّ

                                                           
  ٖٖصيج ُِٗد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ -ُ
  ُُٓد  عاٍ  جودة نصر: الرمز الشعرم عند الصوفيةيج ص -ِ
  َِٕيج صَِْفي ثافظ شيرازم: الديوافيج بزؿ ّ
  ّْْيج صِٓٓأباني شيرازيج بزؿ  -ْ



 

 يجدلالتهػػامػػن بداىػػة ابؼتعػػارؼ علػػى معناىػػا ر ابؼفػػردات تحػػرَّ ثػػين ت ُالػػد تسػػتولي علينػػا ىشػػةالدَّ 
يج فتمتلػػػُ بابؼعػػػاني د تنػػػتظم مػػػن خلابؽػػػاالفنيػػػة الَّػػػورة غػػػة كالصُّػػػللُّ  غريػػػب ابعمػػػاليّْ كتػػػدخل نطػػػاؽ التَّ 

وريػػ  تػػنهض مػػن الأسػػاس ة بؽػػذا التَّ ؤيػػة تغػػدك القيمػػة الفنيَّػػلالات ابعديػػدةيج علػػى ىػػذه الرُّ كالػػدَّ 
ػػػ كيػػػ ّْ الترَّ  الوصػػػل الػػػد ّٔػػػا انطػػػوت مها )ليلػػػة ؿ بدػػػا ينطػػػوم عليػػػو مػػػن إبوػػػا ات تقػػػدّْ طر الأكَّ للشَّ

صػػػحيفة ابؽجػػػر( مػػػن بيػػػاب ملامػػػ  الرقيػػػب كالعػػػاذؿ كالواشػػػي  يج كانتهػػػا  ابؼعانػػػاة بعػػػد الصػػػ  
الطويل كالوجد ابؼقيميج كمنَّا ليلة القدر الد برمػل قضػا  الأمنيػة الػد برػددت في الفكػر العرفػاني 

يج ِ« ي الإبؽػػيّْ قػػات التجلّْػػمي »بالوصػػليج كلليلػػة دلالتهػػا العرفانيػػة أيضػػانيج فػػلا بىفػػى أف الليػػل ىػػو
اعر العػارؼ في اني أبلػ  تعبػيرو عػن أمنيػة الشَّػطر الثَّ ابغاصل في الشَّ  ضمين القرآنيّْ بذل  يكوف التَّ 

ػػػ لاـيج ابؼوصػػػوؼ في ليلػػػة القػػػدريج ثػػػتّ مطلػػػع الفجػػػريج أم إلى انتهػػػا  أف يكػػػوف الليػػػل بؿاٍػػػان بالسَّ
 الغاية 
اا تعػػدٌ اقتباسػػات     ثرفيَّػػان قليلػػةن إذا مػػا قيسػػق صٌػػان ابوصػػفها تن القػػرآنيّْ  صّْ بؼفػػردات الػػنَّ  يرازيالش 

 موز بقلوه في الفصل ا   الرُّ  موزيج كتناصٌ باستخدامو للرُّ 
  

                                                           
  ٗٗد  عاٍ  جودة نصر: الرمز الشعرم عند الصوفيةيج ص- ُ
  َِِابؼرجع السابقيج ص- ِ



 

 )التَّياص المرجعية(: ؛الفصا الاا ي: الرم 
ااايرازيؼ عػػػر         إفَّ اسػػػتعاراتوًً  قػػػاؿ بعػػػض البػػػاثثين في شػػػعره إذبوصػػػفو شػػػاعر الرَّمػػػزيج ك  الش 
كمظلمةه كعصيَّةه على التَّحديديج قاؿ آخركف: إفَّ شعره قاعمه علػى الرُّمػوز بسػبب الظُّػركؼ  مبهمةه 

ينيّْة كالاجتماعيّْة السَّاعدة  من ىنا كاف خلاؼ الشُّراح   انيو لكثرة الرُّموزمع ديدفي بر الدّْ
كالعنػدليبيج كالسٌػركيج  برضػري بوصػفها رمػزانيج فػالغزاؿ كالببَّغػا يج الش ايرازي كلُّ مفردةو في شعرً      

 النّْساً  ىي أكصاؼه للمحبوب: كالورديج كالبلبل كابؽدىديج كالصٌبايج كثتّ أبظا 
اً  كابعىبى ػػى ػػػػػتػىرىكٍت             لي للًغىزىاؿً لىقىدٍ و ػػػػً  قػػػػػػػػػػطٍفً ا بلًي ػػػػػػصىب اعًمى البػىيٍدى  ُلً ػػػػػػً، ىى

 كعن الوردً كالبلبلً قوليو:
ًَّ  ػبالأمٍ  اتيوا الصَّبيوحى ىيبُّوا يا أيُّها السُّكىارىل           ً  ما بىينى الويركدً بػيلٍبيله تػىغى ىى

ِ 
يج كىو يصرّْح كابػمر  عرفي:برمزيَّتهايج كبجوىرىا ابؼ في شعره رمزه

 نً رى ى أى ضى قٍ ا يػي ى ًّٔى ػػػػسى عى ا فػى هى بوابػي أى           ةه عى رى ػػػػػػشٍ مي  افى ػػػػػابغى  إفَّ  ﵁ً  دي ػػػػػابغم
 ّبً نى العً  رةً بطى  نٍ لا مً  قيقةً ابغى  رً من         بطىٍ  ؽي بارً منها الأى  قٍ ئى لً اشةه مي يَّ جى 

نافى      )تغلي( فيهػايج كىػي بطػر في ثانػةً العشػقً بفلػو ةه بػابػمرةكمعً البيقً: إفَّ الدّْ  الػٌد بذػوشي
 العنب الباٍلةً  فة أك ابػمر ابغقيقيَّة لا بطرةابؼعر 
 كإشاراتو مطويَّةه عن النَّاسيج لا يعرفها سول اللَّبيب الفطن: كرموزه 

ػػػارىةي تىكٍفًػػػػػػىىلٍ لىبًيٍ  تيوهـ أيىٍ         ي به لىوي الًإشى ػرىارىاػػػدًم لىوي الأىسٍػػػكىكى
ْ 

 يج يقوؿ:بير أنَّو يذىب للقوؿ إفَّ ىذه الرُّموز بير معركفةو أك متاثةو للناس بصيعان 
 يرل الدركيش جوىر كل فاف    بنور ابػمر يسطع في الأكاني   

                                                           
  ُِيج صْالشيرازميج بزؿ د  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ -ُ
  ُْيج صٓابؼرجع السابقيج بزؿ-ِ
  ّْيج صَْابؼرجع السابقيج بزؿ - ّ
  ِٔيج صُٗابؼرجع السابقيج بزؿ -ْ



 

 ُككم من قارئو  جهل ابؼعاني    كيعرؼ قيمة  الأكراد  ٍيره     
ع الػدَّركيش يج يسػتطيابؼعرفة ك ياعهايج الػٌذم يشػعُّ في الأقػداح الصَّػافية بطر نورفمن خلاؿ       

 داكر الأ ً مػػا يقػرأيج كلا يفهػػم معػاني كتػػابمعػ قػارئو يفهػػم معرفػة أسػػرار عػا  الوجػػوديج كلػي  كػػلُّ 
  ا إلا البلبل العاشقكيقدرىا ثقَّ قدرى

اايرازي رمػػوز       كإشػػاراتو في نصوصػػويج كرمػػوز بػػيره مػػن شػػعرا  العرفػػافيج اختصَّػػق بلطػػاع  الش 
بيعػػة بزليَّاتػػويج فتشػػيع جػػوٌان مػػن الفػػرح كالطَّػػ اثتػػواً  يج إ ػػافةن إلى ربابؼعػػانييج كقيػػدّْمىق لتتجػػاكب كٍ

ػػػراح كابؼتربصػػػوف في إعػػػادة الرُّمػػػوز إلى  النُّقػػػاد بيعػػػة في الوصػػػً يج مػػػن ىنػػػا اختلػػػ ملامػػػً  الطَّ  كالشُّ
ػػا بزليػػاته مشػػوبةه بالطَّػػابع ابغسػػيّْ مرجعيَّاتػػ   بػػير أفَّ مػػا يهػػػمُّ ا ابؼعرفيّْػػة ابغقيقيػػةيج إذ بػػدت ككمنََّّ

ابؼعرفػػة )القػػػرآف(يج  د خرجػػػق مػػن مصػػدري الرُّمػػوز ابؼتناصَّػػةيج الػػالبحػػث ىنػػا بالدَّرجػػة الأكلىيج ىػػػ
 النُّصوصً "الشّْيرازية"    ق في بنيةلكأيدخ
      
ايج كبتنػامي رمػوزان أدبيَّػةنيج ارتبطػق بتجػارب أصػحأّ الأبظا   القرآنيَّةيج بوصفها كعن ثضور      

 بوصػػػفوً الأدنّْ   ػػػحق لقبػػػانيج كاسػػػتيثمر في ابغيّْػػػزأٍػػػوارىميج ثػػػتَّّ ابزػػػذتً الوصػػػ  النّْهػػػاعيَّ بؽػػػا فم
بيعة الطَّور الوجدمّْ الَّذم بسرُّ بو الػذَّات  ةيج يورّْفوي الشَّاعر بدا يتساكؽناقلان بعانبو من التَّجرب كٍ

  عارفةيج في إشادة بنياف التَّجربة العرفانيَّة ابػاصَّةال
وي يريػد التَّػدرُّج في الرُّموزى القرآنيَّة )أبظػا  الأعػلاـ( في صػي و متنوّْعػةويج ككمنَّػ الش يرازياستخدىـ      

 الرَّمز يقدّْـ جانبان من ابغكاية مورّْفان عناصرىايج لتقوـ مقػاـىذا الاستخداـيج ففي كلّْ مرَّةو بوضر 
اايرازيإنتػػاج نصػػوص  الشُّػػعوريَّةيج كلكػػي تػػتمَّ إعػػادة الػػدَّعاعم في اثتػػوا  التَّجربػػة كفػػقى القػػرا ة  الش 

الأكَّؿ ابؼػػرتب  بػػذكر  مػػا في الأدب؛ قصَّػػة ابػلػػقبقػػرا ة الرَّمػػز الأكَّؿ قرآنيَّػػان ك الرَّمزيَّػػةيج تبػػدأ الدّْراسػػة
 )آدـ( في افتتاثيَّةو بزليَّةو:

 لً عى الشُّ بً  شقٍ العً  اري نى  وفً لى الكى ق عى افى ىٍ       ؿً زى ل الأى دى ى من لى لَّ بذىى  اؾى ا سنى ػػػبؼَّ 
                                                           

  ّٖيج صْٖد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ- ُ



 

لً ػػػػقى ػػػػػػػػػػػػمي ػػػللً  افى ػػػػػػػػػػػػػا بى ػػػػػػػػػػمَّ لى   ى ػػػػػػػػػػالى ػػػػػػػػػػػبصىى  وً ػػػػػػػػػػػػبً   ل    أى رى  ينى ثً  بلي ي إً  من آدوـ  بارى كى 
ُ 

للخلاعػػقيج كانػػق كلادة العشػػق الػٌػذم أشػػعل  مػػاؿابع لأكَّؿ للخلػػقيج ثػػين رهػػرا فػػي اليػػوـف      
 لػي  في فطرتػوإذ  الغيرة )ع( اثترؽ بنار ِّدمراىران في  يج كثينى رأل إبلي  بصال بناره الوجود
خيلػًقى مػن ٍػينويج كىػذا  ِّدم  لأنَّػوي خيلػًقى مػن نػارو يج ك ِّدم   يرل نفسوي أفضلى من»  إبلي يج ك العشق

اايرازييج لكػػنَّ ِ«الأمػػري دفعػػوي إلى الاسػػتكبارً فػػمب السُّػػجودى   في تضػػمين ىػػذا الطَّػػور مػػن قصَّػػة الش 
كفي ىػػػػذا التَّحويػػػػل الاسػػػػتعارمّْ يسػػػػتثمر  يجالغػػػػيرة مػػػػن ابعمػػػػاؿيج  يعيػػػػد اسػػػػتكبار إبلػػػػي  إلى ِّدم

كيضػفي ٍػابع  ةكإخضػاعها بدػا بىػدـ الصّْػيغة الغزليَّػ ِّدم الإمكانات الشَّعوريَّة كلَّها لوص  قصَّة
  ابعماؿ على الغزؿ

لػػ  يج تفي اسػػتخداوـ آخػػرويج بومػػل ابغنػػين كالشَّػػوؽ للعػػودة إلى ابغيػػاة ابػالػػدة كبوضػػر الرَّمػػز      
ػػقٍ ثلػػم شػػاعر العرفػػافيج كإفَّ لزكمػػو دار الفنػػا  جعلػػو يتػػمكَّه بحرقػػةو كأ و بحيػػث  العػػودة الػػد مػػا انفكَّ

 :يضرـ النّْيراف في الإثم الذم ثاؿ دكف عودتويج يقوؿ
مٍػػػػػػػعي بحىٍػػػرمً كىصىٍ ًم صىارى صىحٍػػػػػػرىاعًي      كىالقىلٍػػػػػػػبي            ا ً   أىلٍقىيٍتيػػػػػػوي في بعيَّػػػػػةً الدَّ

ى
 ابؼ

ا كىصىػلىقٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػاتً قػىلًٍ  نىػػػػػػػػػػػػػكإفَّ آىػ ىـ مً        اريىى ػوَّا ً ػػػػػػػػػػنٍ قػىبٍلً ػػػػػػػػػػػػػػػلإثًم آد ي كىثى
ّ 

ػػا كصػػلىق إلى ذنػػبً ونوبػػأثرقػػق ذ ومػػن نػػارً قلبػًػ ا ىػػات ابؼنبعثػػةف    يج فمثرقتػػوي  حااوّاءك ِّدميج كربدَّ
ػػالَّػػ فسػػيُّ النَّ  الانفعػػاليُّ  ىػػذا ىػػو ابعػػوُّ  التَّصػػور الَّػػذم يشػػيده العػػارؼ  اعريج ذلػػ ذم يعػػيش بػػو الشَّ

يرل نفسػوي بريئػان بهعلوي يشعري بل يقنعي بمنَّػوي بػيري مسػ كؿو عػن الشَّػرّْ في العػاً  فػيج» لنفسو عن نفسو
 نَّةًيج فيزداد اقتناعان بمفَّ كجػوده الػرَّاىن في ىػذا العػا قبل خركجو من ابعَّ  ِّدمأك برا ةى  برا ة الطّْفل
يج شي ه مناقضه بغقيقتو ابػالدةشي ه بير يج كبالتَّالي فلا بيدَّ أف يكػوفى ىػذا السُّػقوطي الػذم  ٍبيعي 

وفى شػرَّانيج لا بػدَّ أف يكػ العا  ابؼملو  في ىذا بوي كالَّذم يتمثَّلي في مغادرتو عا  ابػلود كالاربسا أصا

                                                           
  ٗٔيج صُِٓد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ- ُ
  ِّٕبؿمد أبضد خل  ا﵁: الفن القصصي في القرآف الكرنًيج ص-ِ
  َُْيج صّْٖد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ -ّ



 

يج نتيجػػةن بػطيئػػةو  ركجػػان يج خمػػن ابعنَّػػةيج كالػػذم يعػػدُّيج برأيػػو ِّدم يج تتمثَّػػل في خػػركجُ«نتيجػػةن لػػذنبو
 :إراديَّان؛ استجابةن للإثم

 كلقد باع أن جنٌة الرٌ واف بحبتين من قم        
 ِ فلمى لا أبيع أنا بحبٌةو كاثدة من شعير مل  ىذا العا  الدٌكف؟    
)بػاع  يج بفعػلو مػن جنسػوِّدم لتداعيات الإثم ابغاصػل مػن فعػل أبيػو الشيرازي كتم  استجابة   
ة الر واف/العا  الدكف( كالفػارؽ ين )جننيج فلم لا أبيع أنا(يج مع ابغفاظ على الفارؽ بين العابؼأ

عػل بين الثَّمنينيج فالقم  الذم بيعق بو ابعنَّة أبشن من الشَّعيريج م ّْران لنفسو بمفَّ فعلو ىذا نتاج ف
 :ِّدم أبيو
  كثدم   أخرج عن ستار التقول   كأنا     
 ّنة الأبدية تفلق من يده فقد ترؾ أن أيضا ابع     

ظُّهور في بػير مو ػعو مػن شػعرهيج بػال الش يرازيها كتستمرُّ تداعيات ابؼعاناة الد ينو  برق ثقل   
يػػػػػ دّْم الإخفػػػػػاؽي في اسػػػػػتعادةً ابؼكػػػػػافً إلى ٍغيػػػػػافً العناصػػػػػرً ابؼكانيَّػػػػػةً الَّػػػػػد برمػػػػػلي دلالاتً »  إذ

 يج يقوؿ:ْ«ابعدٍبً 
 ككنق ملاكان ككاف الفردكس الأعلى مقامي 

 فمثضرني آدـ إلى ىذا الدير ابػرب ابؼهدـ الدامي !!
يبفودعق رلاؿ شجرة ٍوب كابغور ا سرات للقلوب كثافة الكوثر    ٓالرٍ

 يتقابػلي ابؼا ػي كابغا ػر كبهتمػع» مكرىػان  الش ايرازي ّٔذا الوص  للعا  الدُّكنيّْ الَّذم يقيم فيػو
مػا م سَّسػاف داخػلإمػن ثيػث  ةًيج كيتبػادلاف الإثالػػةأثػدبنا إلى ا خػر بقرينػةً ابؼخالفػ ك ػػعيةو  نََّّ
                                                           

  ِٖٓد  بؿمد عابد ابعابرميج بنية العقل العرنيج ص-ُ
  ِْٖيج ص ُّْأباني شيرازيج بزؿ -ِ
  ُّْيج ص ْٗابؼصدر السابقيج بزؿ -ّ
  ّْيج صُٖٖٗإ ا ة النصيج دار ابغداثةيج بيركتيج  اعتداؿ عثماف:-ْ
  ْْٔ-ْْٓيج صّٖٓأباني شيرازيج بزؿ -ٓ



 

الفردكسػيَّة الػد اثتضػنق كجػوده من التَّضاد الشَّامليج يطالعنا فيها ابؼا ػي بوصػفها تلػ  ابغالػة 
الػزَّكاؿيج يضػاؼ ك  في مقابل ثالة الوجػود الػرَّاىن ابؼوصػوؼ بالفنػا  ُ«و الإبؽيّْ الصُّوفيَّ داخل أصل

إلى ذلػػ  مػػا بوملػػو مػػن الأكصػػاؼ ابؼكانيَّػػة الَّػػد تتحػػدَّد ملابؿهػػا بسػػمات ابػػػراب كابؽػػدـ كفعػػل 
إذفيج فلا بدَّ من »  القسوةيج م ابؼلام  الشَّديدةالإدما يج بهد الشَّاعر نفسو في مواجهة الواقع ذ

عليها قبػل مػيلادهيج  الٌد كاف تدارؾ ابؼوق يج لا بدَّ من العمل من أجل ابػلاص ليعود إلى ابغالة
ا النشمة ا خرةيج أك ابؼيلاد ابعديديج إنَّو ابؼعاد  يقوؿ: يجِ«لا بل قبل تكوّْنو ابعسمانيّْيج إنََّّ

 و ة    كلكن ربدا يعني  عليها لط  الإلباؾ عاتية شديدكالشّْ       
 ّفبغير معونتو لنا يفوز آدـ على الشيطاف الرجيم    !!      

ن علػى النَّػوع البشػرمّْيج  ِّدم إلى كىنا بىرج الرَّمػز )آدـ( عػن إثالتػو   أن البشػريج كيصػب  ابظػان دالاَّ
لعلػػومّْ   ينتصػػرٍ علػػى ا في العػػا  ِّدمىػػذهً ابؼقولػػةي مػػن دلالػػةً )لػػن( ) لػػن يفػػوز آدـ(يج فػػػ تتحػػدَّد

الشَّيطافيج فخرجيج كخرج الشَّيطاف ليكمػل الػدَّكر الػذم قػاـ بػو في العػا  العلػومّْ )الوسوسػة(يج في 
ىكػػذا يبػػدك الرمػػز في نَّايػػة الأمػػر بصػػاع بغظػػةو تاربىيػػةو  »يج )النَّػػوعي البشػػرمُّ البػػاقي( ِّدم مواجهػػة

بػػة علػػى بكػػوو كلػٌػو ةيج بطػػابعو زمػػاني  موسػػوـ بافريػػدة مسػػتقلَّ  بؼفارقػػةيج كىػػو مػػن ىػػذه الوجهػػة بنيػػة مركَّ
  ْ«اعمبر ابؼوقوت كالأبدم الدَّ اة بين العريج كمشاقَّ توتُّ 
 لوسف:-
)ع( معػػً ابعمػاؿيج كأصػب  ثضػػوره لوساف في الػوعي الأدنّْ كمػا ىػو في الػػوعي الػدي،ّْيج أخػذ  

منتهػػى  ان  و بابعميػػل بالغػػشػػي أمّْ  يكػػوف كصػػ  إذابعمػػاؿ   في أيَّػػة بذربػػةو يقػػدَّـ بػػين يديػػو ثضػػور
يج  الشاايرازي   ىكػػذا جػػا  توريفػػو في نصػػوصلوساافأك كػػػ لوساافإنَّػػو  ابعمػػاؿ؛ إذا مػػا قيػػل فيػػو

                                                           
  ُٕد  كفيق سليطين: الزمن الأبدميج ص-ُ
  ِٖٓد  بؿمد عابد ابعابرميج بنية العقل العرنيج ص-ِ
  ُٗيج صّأباني شيرازيج بزؿ-ّ
  ْٖد  عاٍ  جودة نصر: الرمز الشعرم عند الصوفيةيج ص- ْ



 

النَّػػ ّْ في الػػنَّصّْ  أخػػرل تشػػير إلى تنػػوُّعً اسػػتقا  العناصػػر الػػد اثتػػوت بذربػػة مضػػافان إليػػو علامػػاتو 
بيكػػػني  مػػػا لا ثضػػػوره ابعميػػػليج كالاسػػػتعانة بػػػو لوصػػػ ان عليهػػػا بصيعػػػانيج كداعمػػػانيج مالقػػػرآنيّْيج كمقػػػدَّ 
 ابعماؿً  كصفو بدفردات

يج أفَّ ا﵀بػوب  مػن ففي معرض ابغديث عن بصاؿ ا﵀بوبيج كما يلحػق ذلػ  ابعمػاؿ     أكصػاؼو
 :الشيرازي قوؿيج كفي ىذا يفانيّْ يتَّسم دكمان بقلَّة الوفا ر في الفكر الع

ػػػػػػػػػػلىلً ليػػػػػػػػ ى الوىفىػػػػػػػػػػا ي  مًيػػػػػػػػلً كمىا       عىلى بصىىػػػػػػػػػالً ى لىولا ذاؾى مًن خى بًطىبٍػػػػػعو للًٍجى
ُ 
في  لوسااف كىػػذا الإعػػراض كقلَّػػة الوفػػا يج مضػػافان إليهػػا ابعمػػاؿيج ثػػدا بالشَّػػاعر إلى اسػػتقداـ رمػػز

 :كص  بؿبوبو ابؼعرض عنويج يقوؿ
  ِوو   زليخا تل ى أثياىا على كجدو أ ناىاكيوس ي من كماؿً ابغسنً كالإعراضً في تي

ػػايج قدمػػو كغػػيره مػػن الأنبيػػا يج ابعمػػاليّْيج  بالوصػػ لوسااف صػػص القػػرآنيُّ النَّػػ َّ   يقػػدّْـ الق    كإبمَّ
ٍػػػػورو مػػػػن أٍػػػػوار قصَّػػػػتوًيج بػػػػير أفَّ يج لاسػػػػتخلاص العػػػػ  في كػػػػلّْ بػػػػذكر قصَّػػػػتو في قصػػػػص القػػػػرآف

  بػدمة الغزؿ بابعميلبؽذا الرَّمز مورَّ ه  الشيرازي استدعا 
 وعيَّان لثناعيَّةو أخرل بوصفها معادلان مو  كنلحظ تقابلان  كفق ىذا العرضيج بين ثناعيَّةو برضر      
ػػو زليخااا في مقابػػل رمػػزلوسااف  رمػػز )العػػارؼ(يج فالشَّػػاعر ثػػين كرَّػػ  لشاايرازيا في فكػػر يج كجَّ

كامػل ابغسػن   لوساففيهػا  ا﵀بػوب(يج لوساف/زليخاالعشػقي ) إدراؾ القارئ بكػو ثناعيَّػة ابغضػور
" لوساف بػػ" الد ىي في منتهػى الوجػد كالضَّػً  كعليػو يصػب  الرَّمػز زليخا كالإعراضيج في مقابل

يج كالػػػذم كػػػاف مػػػن نتػػػاج زليخاااا  وو عػػػن ا﵀ػػػبّْ الػػػذم بسثّْلػػػوفي تيػػػ معػػػادلان فنيَّػػػان للمحبػػػوب ابؼعػػػرض
ا في الوجد كالضًَّ كما ثصل للشَّ    اعرإعرا و أف قضق ثياتى

ػػػعر العرفػػػانيّْ لا يػػػتمُّ ترتيػػػب الاسػػػتدعا اتيج كفػػػق ترتيػػػبفي ال      صّْ القػػػرآنيّْيج ثصػػػوبًؽا في الػػػنَّ  شّْ
  ُ« كتػداخلهايج فػيحطّْمي بػذل ى نسػقى الَّتتػابعً  وـ على تركيػبً الأزمنػةالَّنصُّ الشّْعرمُّ الصُّوفيُّ يق»فػ

                                                           
  ُّيج صْ: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿد  علي زليخة-ُ
  ُٗيج صّأباني شيرازيج بزؿ-ِ



 

يج كإفَّ  ػطراب ابغػالات الػد يعيشػها الشَّػاعرلذل ى فإفَّ كسػر قاعػدة الػزَّمن ىػذه تػىتىمىسَّػ  علػى ا
ػػا يػػم هايج إشػػارةن  مباشػػرةن إلى صػػاثبيج لا يعػػ،لطػػورو مػػن أٍػػوار القصَّػػة وعاسػػتدعا في   بذسػػيدان كإبمَّ

   ع  استدعا  ىذا الطَّور من القصَّة القرآنيَّةإلاَّ  بغالةو من ثالات الشَّاعر ابؼعاشةيج لا تدرؾ

لنَننديَ  ﴿ ها )الإلقػػػا  في ابعػػػبٌ(يجلػػػنَّصّْ القػػػرآنيّْيج بدرثلػػػةو بيكػػػن تسػػػميتفي ا لوساااف بسػػػرُّ قصَّػػػة     

ِ  فعٍنٌهُ  وِ ًَؤَـَّْعنٌُخ ؤَْْ َّ فٍَََّّند رىََسنٌُخ زِن     ﴾يج﴿لدَِج ً ِِْنُيُُ ٌَد ظَمْعٌٍُُخ ٌُّعُفَ ًَؤٌَُمٌهُ فِِ غََْدزَنصِ خلجنُرِّ .   غَْدَزَنصِ خلجُنرِّ    فِن

  (ُٓيج َُ)  يوس  يج﴾ٌَعنَُسحَِنَّيُُ زِإَِْشىُِِ ىَزَخ ًىَُُْ ٌَد ّؾَْعُشًًَُْؤًَلَْْنَْد بٌَِْْوِ 

يج تتجسَّػػد فنيَّػػان بوصػػفها كقوعػػان في بئػػر ابعمػػاؿيج كعػػن  الشاايرازي لكػػنَّ رؤيػػة     للوقػػوع في ابعػػبّْ
 :الشيرازي ذل ى يقوؿ

 مىػا ى ابعىماؿٍ البًئػٍرى ثىوىتٍ ذىقني ى   النُّورى كىسىى بىدٍرى ابعىمىاؿٍ كىجٍهي ى 
ٍـ كًصىاؿٍ   قٍ ريكٍثي شًفىاىًي كىيٍ تػىرىاؾبػىلىغى  مىا الَّذًم تػىقٍضًي؟ فًراؽه أ

ِ 
كمعنػػػاه: القمػػػر ابعميػػػل يسػػػتنير مػػػن  ػػػ  كجهػػػ يج كمػػػا  ابعمػػػاؿ موجػػػوده في بئػػػر ذقنػػػػ       

  كشبّْهقً الذقن بالبئر؛ لأفَّ ّٔا ثفرةن تشبو فتحة البئرً كىي عنواف ابعماؿ
 ضان:أي كيقوؿ

 فيفانظرٍ إلى تفاثةً ذقن ى كىي تقوؿي :
 ّدّْيق قد كقعوا في بئرنا " الص  يوسف ان " إفَّ آلاف

ػا تػتخلَّص مػن  بؿمػػوؿ      بريػل عبػارة الإلقػاً  في البئػر إلى كاقعػةو ذات صػدلن ممسػاكم يج بػير أنََّّ
يج  ابؼمسػػاةيج ثػػين تعػػاد دلالػػة فيػػنقض معػػً ابغػػزف بدعػػً البئػػر إلى الوصػػ  الغػػزليّْ في مفتػػت  الػػنَّصّْ
را ة الػػنَّصّْ كفػػق مػػدلولات الوصػػ  الغػػزليّْيج كإذ تلغػػى دلالػػة ابغػػزف قػػ ابغسػػن )الغػػزؿ( ثػػين تعػػاد

 :ابؼترافقة بالوقوع في البئريج برضر دلالة البئر بوصفو علامةن على ابعماؿيج يقوؿ
                                                                                                                                                                         

  ُٓد  كفيق سليطين: الزمن الأبدميج ص-ُ
  ُِيج صُِد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ -ِ
  ُٕٗيج صٖٗأباني شيرازيج بزؿ -ّ



 

  فمن ذا الذم بهلب إلى بيق ابغزف ابػرب  
 ُيلة     !علامة عن يوس  من بئر ذقنو ابعم

لالتهػػا القرآنيَّػػةى في مكػػافو آخػػر مػػن شػػعرهيج إذ يورّْفهػػا الشَّػػاعر لغايػػة د لفظػػة البئػػر ثمَّ تسػػتعيد    
 :لوسف  التَّذكير بحادثة الإلقا  بابعبّْ بوصفو ثا نان لفعل ابػطيئةً الد قاـ ّٔا إخوة

 كقد خرج عزيز مصر بربم أخوتو كثسدىم         
 ِالبئريج ككصل إلى أكج الأقمارفنجا من قاع       
يج لوسف ا في قصَّةً نَّصّْ إشارتاف إلى ثادثتين كردتفي ىذا ال       )ع(يج الأكلى: الإلقػا  في ابعػبّْ

في  إلى الأقمػػػار كالػػػد برمػػػل معنيػػػين: الأكَّؿ ثقيقػػػيّّ )قػػػرآنيّّ( كرد لوساااف النػػػ ّْ  كالثَّانيػػػة: كصػػػوؿ

د ؤَزَطِ بِِِّٔ سَؤَّْطُ ؤَلَذَ عَؾَشَ وٌَْوَسَدً ًَخٌؾَّّْظَ ًَخٌمََّشَ َّعلى أبيو: ﴿ لوسفالرُّؤيا الد قصَّها 

خٌعَننشػِْ  ًَسفََننعَ ؤَزنَنننٌَّْوِ عٍََننَ  فبلػػ   الأقمػار إذ فسػػرت رؤيػػاه: ﴿(ْيوسػػ )﴾ سَؤَّْننعُيُُ ٌِننِ عَنندـِذِّٓ

   (ََُيوس )﴾ننًُ لَذْ ـعٍَََيَد سَزِِّ لَمَّدًًَخَشًُّخ ٌَوُ عُفَّذَخً ًَلَديَ َّد ؤَزَطِ ىَزَخ ظَإًًُِّْ سُئَّْدَُ ِِْٓ لَسْن

مترافقػػػان مػػػع )عزيػػػز مصػػػر(يج  علػػػى ثسػػػب كركدًه اني للأقمػػػارً فمجػػػازمّّيج يػػػ كَّؿأمَّػػػا ابؼعػػػً الثَّػػػ    
فعػة كعلػوّْ في الرّْ  مصػر؛ أم كصػل إلى الأقمػار عزيػز في ابعػبّْ كبقاتػويج أصػب  بعد إلقاعػو لوسففػ

ػػػمف كابؼقػػػاـ مػػػز الشػػػعرميج بوصػػػفها لغػػػةن تنقلنػػػا مػػػن الرَّ  استخلاصػػػو مػػػن لغػػػةً مكػػػن أ ىػػػذا مػػػا  الشَّ
  ّالفيزياعي إلى النفسي كابغيوم

قرآنيّْيج ثادثةه أخرليج ىي القميص ابؼلطَّ  بالدـ في النَّصّْ ال في البئر الإلقا  كتتَّصل بحادثة       

ُ    ًَـَدئًُخ عٍَََ لَِّْقِوِ زِذََ  وَزِذ   : ﴿لوسف الَّذم جا  بو إخوة ؤَْٔفغُُنىُُ   لنَديَ زنًَْ عنٌٌَََّط ٌَىُن

   ( ُٖيوس  ) ﴾     ؤَِْشَخً
                                                           

  ِّٔيج صِّٕأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  ِْٕيج صُٖٓالسابقيج بزؿ  ابؼصدر-ِ
  ُُّينظريج د  عاٍ  جودة نصر: الرمز الشعرم عند الصوفيةيج ص - ّ



 

 :ىذه ابغادثة في شعره الشيرازي كيورّْ 
 كالقميصي الَّذم تمتيً، منو راعحةي يوس  
  ُإنيّْ أخشى أف بيزقو إخوتو الغيوركف !!

السػػػابقيج  و كارده في ابؼثػػػاؿ يوسػػػ يج علػػػى ثسػػػب مػػػا ىػػػ ذم تػػػم  منػػػو راعحػػػةالَّػػػ فػػػالقميص     

خرىْسٌَُخ زِمَِّْقِِ ىَنزَخ َفنَإٌْمٌُهُ عٍََنَ ًَـْنوِ ؤَزنِِ       : ﴿يكوف معادلان مو وعيان للبشارةيج الَّد كردت في القػرآف

ْْ ظُفَنِّنذًُْ.  فَقٍََطِ خٌعِْْشُ لدَيَ ؤَزٌُىُُ بِِِّٔ ٌإََـِنذُ سِّْنكَ ٌُّعُنفَ ٌٌٌََند ؤَ     َّإْضِ زَقِ َخً ًَؤْظٌُِِٔ زِإىٍَِْىُُ َؤـّْعَِ . ًٌَََّّد

لَنديَ ؤٌََنُ ؤَلنًُْ ٌَىُنُ      لَدٌٌُخ ظدَللهِ بَِّٔهَ ٌَفِِ مٍََدٌِهَ خٌمَذُِّ. فٍَََّّد ؤَْْ ـَدءَ خٌسَؾِ  ؤٌَْمَدهْ عٍَنََ ًَـْيِنوِ فدَسظَْنذَّ زَقِنْْشَخً    

  )ٔٗ-ٓٗ-ْٗ-ّٗ)يوس  )﴾بِِِّٔ ؤَعٍَُُْ َِِٓ خللهِ َِد ٌَد ظَعٌٍَُّْْ 

لاتو أخرل متصػلةو بحػالات الوجػد الصُّػوفيّْيج إلى دلا  ىذا التَّضمين بويلكقميص البشارة في     
يج إذ يقػػوـ زمػػةن إلى ثزنػػو الَّػػذم ذىػػب ببصػػرهإشػػارةن لا فهػػو إذ يضػػمّْن القمػػيصيج يتضػػمَّن كلامػػو

 يقوؿ في ثزنو:يج لعقوب قميص البشارة في النَّصّْ القرآنيّْ بإعادة البصر إلى الن ّْ 
ػػػػػػػمىفَّ  ىاً  برىٍريًػٍػػػػػػري الكًتىػػػابً كى

يىػػػػػػػػػالىوي كىالعىيٍػػػػػػػني بذىٍرمً      بًوىجٍػػػػػػػوً ابؼ خى
ِ 

 رسػم صػورة ابغبيػب الغاعػبالشػاعر  ستطيعيابؼاً يج لا  كما لا بيكن رسم ابغركؼ على صفحةف
 مع الد لغزارة وفي عين

 كقوؿه آخر:
 ىرىرو        بىكىتٍ ى عىيًٍ، ثىتَّّ مىا ًّٔىا نػيوٍري يػىوٍىـ الوىدىاعً كىقىاؾى ا﵁ي مًنٍ 

ّ 
 انطفػػػمت  علػػػى ىػػػذا عيػػػ، ثػػػتَّّ  كمعنػػػاه: يػػػوـ كدَّعتػػػ،يج لا أصػػػاب  مكػػػركههيج بكػػػقٍ عليػػػ     

  لوسف عا  قميصبصرهيج الَّذم أدَّل إلى استد الكلاـيج بيكن انتزاع التَّضمين ابػفيّْ لذىاب

                                                           
  ُِٓيج صُِٔأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  ِٗيج صّٖد  علي زليخةيج بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ  -ِ
  ّْيج صّٖابؼرجع السابقيج بزؿ  -ّ



 

م أم في انتظػار عػودة بصػره للرُّؤيػا كلكػنَّ الػذم يػتحكَّ  يجلوساف في انتظار راعحة الشيرازيك   
بدجػػي  القمػػيص كثصػػوؿً البشػػارةيج ىػػو الغػػيرةيج ابؼنػػذرة بابػشػػية كابغػػذريج كالَّػػد فعلػػق فعلهػػا في 

 الأكلى  ابؼلط  بالدَّـ في الإثالة لوسف قميص
بوصػػػفها عمػػػلان بللػػػص إلى القػػػوؿ: إفَّ ابػشػػػية علػػػى ابعمػػػاؿ تػػػم  مػػػن الغػػػيرة؛ الػٌػػد تتحػػػدَّد     

كما قدَّمها في قصَّة ابػلق الأكَّؿيج بير أنَّو في مكافو آخر مػن شػعره   الشيرازي شيطانيان في إدراؾ
 : مشرقةن للمكاف  ها ملاميغلّْب الأمل على ابػشية في انتظار البشارةيج كيرسم بقدكم
 سيعود يوس  الضاؿ ثانية إلى كنعاف    فلا برزف  

 ُيوـ من الأياـ كمنَّا الرك ة كالبستافيج فلا برزف  !! كستصب  صومعة الأثزاف في
لوسف  الَّد تبدك رمزان للمكاف الَّذم يقيم فيو الشَّاعر ثين فارقو بؿبوبويج كإفَّ عودة  يعان     

ابؼكػاف في  الػٌد كبظػقً  آيات الفرح )الرك ة كالبستاف(يج كنسخقٍ علامات ابغػزفب ملأت ابؼكاف
 كبؿبوبػػو ابؼفػػارؽيج كتلػػ  العػػودة ابؼممولػػة ابؼنتظػػرة لوسااف نػػا أيضػػان بػػينىالشاايرازي  بيابػػو  كيقابػػل

 )بؿبوب الشاعر(يج يصفيها في بيًر مو عو من شعرهً بالأجرً:لوسف من
 لقد بستع رأسي العجوز برؤية من يوس  كمصاثبتو   

  ِأجرا للحزف الطويل الذم اثتملتو في صومعة الأثزاف   !!
لواثػػد في صػػي و متنوعػػةويج لكػػي تلاعػػم التَّنػػوع الشُّػػعورمَّ الػٌػذم ا ىكػػذا يتنػػوَّع اسػػتخداـ الرَّمػػز    

  بوكم التَّجربةى الشّْعريَّة
        
  فقػػد ثضػػر ساا يمان دلاليَّػػان كبػػيران في بزليَّاتػػو ىػػو رمػػز ثقػػلان  الشاايرازي كإلى رمػػزو آخػػر بضلٌػػو     
اايرازي ( في نصػػوصساا يمان) رمػػز يج كىػػو الَّػػذم بوصػػفو صػػاثب الكرامػػات كخػػوارؽ الأمػػور الش 

                                                           
  ّْٓيج صِٔٓأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  ُْٓيج صّٖٔالسابقيج بزؿ ابؼصدر -ِ



 

ًَلننديَ َّنند ؤَُّّينند   دخًًدَ ًًََسِغَ عُننٍَّْْدُْ أك  مػػن كػػلّْ شػػي ويج كمػػا كرد علػػى لسػػانو في الػػذّْكر ابغكػػيميج ﴿

  (ُٔالنمل)﴾ٌَيٌُ خٌفَنًُْ خلمُسِ  خٌنَّدطُ عٍُِّّنَْد َِنْاِكَ خٌاَّْْشِ ًَؤًُظِْنَْد ِِْٓ وًُِّ ؽَِءٍ بَِّْ ىَزَخ

لػة الغػزؿ امتصػلةه بح يج برضر ملكةه من ملكاتو"الشيرازي"في النَّصّْ  س يمانكفي كلّْ كركدو لػ     
بيعتػػويج كالطَّػػور النَّفسػػي للحالػػة الشُّػػعوريَّةيج فيجػػي  الرَّمػػز ابؼتنػػاصيج كآليَّػػةو مػػن آليَّػػات  ابؼ سّْػػ  كٍ
ةو خالصػةو في صيغةو كصػفيَّ  لةويج ثيث لا بيكن إبصالومن ٍبيعةو بنيَّةو متحوّْ  التَّعبير الف،ّْيج بدا بيتل 

اسػتدعا ن رػاىران كمباشػران يج لا يعػ، ةويج كاسم العلم علػى كجػو ابػصػوصبدفردةو قرآني برتويوًيج فالرَّمز
ا يدخل الرَّمز ثالةن من التَّقسيمالنَّصّْ الشّْعرمّْ  لصاثبويج كإدراجو في بنية يج يتوزَّع فيها الف،ّْ  يج كإبمَّ

في نصّْػويج ليسػتطيع ّٔػذا  ّٔػا البػوح لذل  على مساثات التَّعبػير الشّْػعريَّةيج الػد يريػد الشَّػاعر تبعان 
 أف بوتػػوم جوانػػب بـتلفػػةن مػػن بذربتػػو بدػػا بىػػدـ الوصػػ  الغػػزليَّيج علػػى ىػػذا النَّحػػوللرَّمػػز  التَّجػػزم 

 مع:   يج كالبدايةالش يرازي في نصوص س يمانثضرت ملكات النَّ ّْ 
 س يمان :واام 

يوً   شي و  نه كلُّ أبظره ثىسى   سًحٍره في ميقٍلىتىيوً كفػىيٍوً  جىاؿى   لدى
اؿً لىدًيوً   الثػَّغٍرً في الوجيودً مىلًي ه  ثىسىني  كسيليمافي خىاتمىي ابعىمى

ُ 
كمعناه: بصيل الثَّغر ملي ه في ابعماؿيج ككثيركف بؽم ذل يج إلاَّ أفَّ معشوقنا ىػو ابؼليػ  ابؼطلػق     

 بفلكػػة ابعمػػاؿيج كيفهػػم مغػػزل ربػػ  خػػاتم زمانػًػويج كفي يديػػو ساا يمانيج فهػػو كثػػاكم بفلكػػة ابعمػػاؿ
 :في قولوً س يمان الأفواه العذبة بخاتم

 كثغر ابغبيب الضيق ابغلو كمنو مل  سليماف            
 ِكنقش خابسو الأبضر يطوم العا  برق فىصٌو؟            

 :ككرد معً مشابوه أيضان في قولو

                                                           
  ِْيج صٕٓد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ -ُ
  ِِٖيج صُّٗأباني شيرازيج بزؿ -ِ



 

 فلو أنيّْ كجدت في شفت  ابغمرا  خاتم سليماف 
 ُفابغذر ابغذر   فمئات من بفالكو ستكوف لي برق ياقوتتو 

في ىػذا  سا يمانخػاتم  دلالات التَّحكُّم بابؼمال يج لذل  فإفَّ ثضور س يمان بومل خاتم     
ػػعر بوصػػفو متحكّْمػػانيج بوػػدّْد اايراد يػػرل فيهػػا منظػػار الرُّؤيػػة الَّػػ الشّْ يشػػبّْو  إذ بؿبوبػػو ابعميػػليج زيالش 

  العا  كابؼمال  خابسو الأبضر صّْ الَّذم يطوم برق ف س يمانثغره بدل  

ْكَ ﴿: ىػػي الػػرَّي  كػػةويج أخػػرل في الػػنَّصّْ القػػرآنيّْ لبد ساا يمان إ ػافةن إلى ذلػػ  ثػػ     ًٌَغُِننٍََّْْدْ خٌننشِّّ

  (ُٖالأنبيا  ) ﴾زَدسَونَْد فِْيَْد ًَونَُّد زِىًُِّ ؽَِءٍ عَدٌِِّ عَدِفَفًص ظَفْشُِ زِإَِْشِهِ بٌََِ خَٕسْكِ خٌَّعِِ 

 :د تنضوم عليها الرّْي الَّ  بدلالة الفاعليَّة س يمانلػ الرّْي  ابؼسخَّرة الشيرازي يستحضر
 ككي  أزامل  سليماف عندما يسرجوف لو جواد الصبا       
 ِكمرك  ليسق إلا بملة بطيئة السير          
كبدػػػػا أف  يجدلالات التَّجػػػػاكز كالاخػػػػتراؽ للحػػػػدكديج فهػػػػي تطػػػػوم ابؼسػػػػافات إلى بريػػػػل الػػػػرّْي       
ػػ ػػ ىػػو خػػػير مثػػاؿو  عر العرفػػانيّْ الشّْ اعر كمو ػػػوعويج مػػن ىنػػا كػػػاف علػػى ابؼسػػافة ابؼديػػػدة مػػا بػػين الشَّ

ٍويلػةه عسػػيرةهيج  الشايرازيفيهػا  طريػق العشػػق الَّػد يسػيرأمػران مهمػانيج ف ي  "السػليمانية"ثضػور الػرّْ 
 س يمان بطيئة السَّيريج من ىنا يتسا ؿ عن الكيفيَّة الد يستطيع  فيها أف يفعل فعػلبملةه  كمركبو

ػػا يطػػوم ابؼكػػاف أيضػػانيج كيتضػػمَّن الػػنَّصُّ  في ركػػوب الػػرّْي يج فمركػػب الػػرّْي  لا يطػػوم الػػزَّمن فقػػ  إبمَّ
يج بفَّػا يعػ، إ ػافة سػرعة ابعػواد إلى النَّملػة بالسَّابق مقابلةن بين مركبين جواد الصَّبا/في مقابل مرك

ػػػكل ابؼػػػادّْمّْ الَّػػػذم ينػػػو  بػػػو ذلػػػ  في  يج كقػػػد يكػػػوفسػػػرعة الػػػريّْ  في مقابػػػل النَّملػػػة إشػػػارة إلى الشَّ
يج كالػػػذم يرخػػػي بظلالػػػو ػػػاعر في عػػػا  ابغػػػ ّْ ػػػاعر الشَّ فيقيّْػػػد ثركتػػػو كيشػػػلُّ قدرتػػػو علػػػى  علػػػى الشَّ

 :في قولو كعدـ الفاعليَّةاللاجدكل  ض  مفهوـالسَّيريج كيتَّ 

                                                           
  ِّٔيج صِِّأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  َُُيج صُٗابؼصدر السابقيج بزؿ -ِ



 

 أما ثافظ فقد شابو سليماف في عشقو ل      
 ُبدعً أنو لا بيل  من كصل  إلا الري  في قبضة يده   !!    
للرّْي  كػاف ذا فاعليػةو بػممرو مػن  س يمان كىنا بوصل استدعا ه بـال ه لوص  الرّْي يج  فقبض    

الَّد  ػمَّنها  يديو على ابؽواً  فلا يلقى شيئانيج كللرّْي كمن يطبق  للري  الش يرازي ربّْويج أما قبض
 معنيين:  ذات س يمانلػ النَّصّْ معافو ثلاثةيج فالرَّي  ابؼسخرةفي ىذا  لشيرازيا

 أفَّ  الاَّااا يسػػاعر البشػػريج كابؼعػػً  بعػػدّْىا كرامػػةن مػػن كرامػػات النَّػػ ّْ اختصَّػػو ا﵁ي ّٔػػا دكف الأوَّل    
ػػا للػػذم أعطػػاه إيَّاىػػا  أمَّػػا عػػنً الػػرّْي  الػػد قػػدَّمها الشَّػػاعرملكيَّػػةى ىػػذه  في  الػػرّْي  لا تعػػود لػػو؛ إبمَّ

 ها أبدان معرض ابؼشأّة فتيفرىغ من دلالتها كبريل إلى ابؽوا يج ثيث لا فاعليَّة من قبض
إلا في  مدفوعػػػػةن بقػػػػوةو كاعيػػػػةويج لاتػػػػبُّ  الشاااايرازي فػػػػة في نػػػػصّْ ي  ابؼورَّ الػػػػرّْ  مػػػػن ىنػػػػا جػػػػا تً     

ػ س أك الػواقعيّْ ابؼقدَّ  ي  ببعدىا الغي ّْ الرّْ  ابؼلماتيج لذل  فإفَّ  ان فنيػانيج مػن ةن كثقػلان نوعيَّػذت أبنيَّػابزَّ
  ِرجة الأكلىتها في ماىية الاستعماؿ في الدَّ تكمن أبنيَّ ك  يجة مادةو خاوـ بزتل  عن أيَّ  ا لاإنََّّ  إذ
:     ذكػػػػػر ابؽدىػػػػػد في القػػػػػرآف يج كقػػػػػدالشااااايرازي كللهدىػػػػػد )ٍػػػػػير سػػػػػليماف( ثضػػػػػوره في شػػػػػعر    
 كيضػطلع ابؽدىػد في نصػوص (َِالنمػل ) ﴾ًظََفَّمَذ خٌاَّْْشَ فَمدَيَ َِدٌِِ ٌَد ؤَسٍَ خلهُذْىُذَ ؤََْ ودََْ ِنَِٓ خٌغنَدجِسِ   ﴿

فََّىنَػَ غَْْنشَ   :﴿في النَّصّْ القرآنيّْ  وه لفعلويج كىو مشاببفعل العامل ابؼساعد أك البشير الشيرازي

 الشايرازي في نصػوص سبل ترمػز  (ِِيج النمل )﴾زَعِْْذٍ فَمدَيَ ؤَلاَْطُ زِّدَ ٌَُْ ظُمِطْ زِوِ ًَـحِْعُهَ ِِْٓ عَسإٍَ زنَِسإٍَ َّمِ 
يج إلى ديػػػار ابؼعشػػػوؽيج كمعشػػػوقو مفػػػارؽه دكمػػػانيج لا يعػػػرؼ أكاف عودتػػػويج لػػػذل  يسػػػتعين بابؽدىػػػد

كرسػوؿو إلى  كػافى يسػتخدـ ابؽدىػد  س يماننيّْيج إذ إفَّ بوصفًوً رمزان يدؿُّ على فعلوً في النَّصّْ القرآ
 بعملو مشابوو في نصوصوً: يورّْ  ابؽدىد للقياـ الشيرازييج كتل ى ابؼملكة

 يا ىدىد الصبا إني مرسل  إلى سبم       

                                                           
  ُُُيج صَِأباني شيرازيج بزؿ-ُ
يج ُٗٗٗيج ُييج م سسػػػػػػػػػػة الانتشػػػػػػػػػػار العػػػػػػػػػػرنيج بػػػػػػػػػػيركتيج طينظػػػػػػػػػػريج صػػػػػػػػػػلاح نيػػػػػػػػػػازم: الابػػػػػػػػػػتراب كالبطػػػػػػػػػػل القػػػػػػػػػػوم - ِ

  ُُٔص



 

 ُفتممل من أين إلى أين أنا أرسل      !!     
في الػنَّصّْ القػرآنييج  يقػينويج كمػا كػاف فعلػوظر أف يعود إليػو بنبػم إلى سبميج ينت ىدىده فهو إذ يرسل

 يتحدَّدي ىذا ابؼعً من برديدً كجهةً الطَّيًر إلى سبميج فهو يمملي من عودتوً أف يعودى بالبشرل: 
 ادى ا عى بى سى   نٍ ل مً رى شٍ بي   دى ىي دٍ كإفَّ ىي   قجعى ا رى بى الصَّ  فَّ ا إً ىى  بي لٍ يا قػى  اؾى رى شٍ بي 

ىٍ يى  ىـ في غى نػٍ لً الأى سً رٍ م أى رً اعً ا   ِادى عى  دٍ الوردي قى  اؾى ىى  كدى اكي مًن نىظمً دى    سىحىرا

ػػعريَّةيج لا يعػػ،         كإفَّ ىػػذا التَّحػػوير في اسػػتخداـ الرُّمػػوز القرآنيَّػػة كتوريفهػػا في النُّصػػوص الشّْ
ا جا  الاستخداـ الفػ،ُّ للرُّمػوز ينيَّػ انزياح القصَّة عن مدلولاتا الأساسيَّة دينيَّانيج إبمَّ ىػذه  ةيج لأفَّ الدّْ

نٍػػوو ديػػ،  معػػرفي    النُّصػػوص ذات بنيػػةن فنيَّػػةن لغويَّػػةنيج إذ  ةويج فػػالنَّصُّ القػػرآنيُّيج بوصػػفوفي صػػيغةو شػػعريَّ  كي
ػػػعرمّْيج بدػػػا يعػػػ، إ ػػػافة فػػػن  إلى آخػػػربعػػػضه منهػػػا إلى الػػػنَّ  يضػػػاؼ بدػػػا يفػػػت  لػػػو سػػػبيلان إلى  صّْ الشّْ
  الكماؿ
 :موس 
( إلاَّ في مو ػعو صػربوان )باسػم العلػم الشايرازي وسوم" في شػعر"ابؼ   يكن استدعا  ابغضور   

من خلاؿً متعلّْقاتً الوصً يج الػٌد لا بيكػني أف  يدرؾ موس  كاثدويج خلا ذل  فإفَّ ثضور رمز
)الليػػػليج الػػػوادم الأبيػػػنيج كنػػػار  اخػػػتصَّ ّٔػػػا دكفى سػػػاعرً الأنبيػػػا يج فمفػػػردات بريػػػلى إلاَّ إلى أثػػػداثو 
ا ىػػو متصػػله ّٔػػايج تػػدؿُّ علػػى ثضػػور ىػػذا الرَّمػػز بابغػػدث    ( كسػػواىا بفػػ الطػػوريج كالرؤيػػة كالقػػب 

 :الش يرازي ابؼستدعى من قصَّتويج يقوؿ
يٍوىلن كىأىرٍلىمى لىيٍله    ّقًٍ ً بىنا نػىلٍتىمًٍ  عىلىى الطُّورً نىارىا       ذاؾى كادًم 

                                                           
  َُِيج صَّأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  سبم مدينة في اليمنيج كانق ّٕيج صُْٕد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ -ِ

 بركمها بلقي  على عهد سليماف)ع(يج كقصتها مذكورةه في سورة النمل 
  ْٕيج صْٔؿ ابؼرجع السابقيج بز -ّ



 

في الػػػنَّصّْ  موسااا  النَّػػػ ّْ  رثلػػػةاسػػػتدعاؤىا مػػػن  النَّصٌػػػيَّة قػػػد تمَّ  كلا بىفػػػى أفَّ ىػػػذه الإشػػػارات     
ػػػاعر ابؼشػػػأّة بػػػين أٍػػػراؼ الزَّمػػػاف كابؼكػػػاف كالفضػػػا  في القصَّػػػة القرآنيَّػػػة يج القػػػرآنيّْيج كقػػػد عقػػػد الشَّ

يج ىذه الرّْثلة رثلةه ٍويلةه  دَّمها بين يدم بذربتوً؛ فتجربة العرفافكق يج كمضنو كمكل ه  كسفره شاؽه
كَّؿ في أفَّ الظُّلمػػػة بريػػػل إلى خطػػػورة الطَّريػػػقيج كافتقارىػػػا بؼسػػػتول الأا دي ملابؿهػػػا لػػػدل قػػػرا ةتتحػػػد

 علػػى ابؼكػػافً  بػػاتباستحضػػارً دكاؿ  قرآنيَّػػةو ترسػػم ملامػػ  الثَّ  للأمػػافيج فبػػدَّد الشَّػػاعر رلمػػة ٍريقػػو
 )كادم ٍول( 

   علػػى اللَّيػػل كالظُّلمػػةيج فاللَّيػػليجلػٌػد تتمسَّػػيج كاملامػػ  كجػػوده الشاايرازي ّٔػػذا الػػنَّصّْ بوػػدد     
يػل بطبيعتػو كاللَّ »قػوَّةن كرسػوخانيج  دلاليانيج بويل إلى العتمة كالانتشػاريج ككصػفو بالظُّلمػة يزيػد الدَّلالػة

ثجػػػػػػػابيج تػػػػػػػترا ل مػػػػػػػن كراعػػػػػػػو الأشػػػػػػػيا  كقػػػػػػػد تلاشػػػػػػػق بينهػػػػػػػا ابؼسػػػػػػػافات كأدبػػػػػػػم بعضػػػػػػػها في 
ابؼعنيَّػة بالوصػ يج فهػو في  كالوادم ا من دلالة الطَّريػق ابؼوصػوفة بالأمػاف كلكنَّهػا ليسػقً ُ«بعض

كجهة الطَّريق الٌد ربظهايج فػ)نار الطور(  النَّار تتحدَّد )نارً الطَّور(يج كّٔذه باثثه عن ىذا الوجود
ي تػتمَّيج لا بػدَّ مػن لكػ يجىنا ىي نار ابؼعرفة الٌد ست مّْن لو موعد الرُّؤية كاللّْقا يج كلكنَّ ىذه الرُّؤية

 في النَّصّْ القرآنيّْ: موس  هايج قبلانيج خا استكماؿ ملام  الطَّريقً الد
  كراعي الوادم الأبين يصل إلى مراده   

  ِبعدما يقوـ على خدمة شعيب بصلة سنوات بف اده 
قػاـ علػى  إذيج موسا  إلى )الوادم الأبين( الد مػرَّ ّٔػا سػيدنا إشارةو إلى إثدل مراثلً الطَّريقفي 

ُـشَِِٔ ؼَّنَدَِِٔ لفِنَؿ  فنَةِْْ            ﴿ زمنان: رعي    خدمة َِّ ىنَدظَ ِ عٍَنََ ؤَْْ ظنَإْ ْٔىمِنَهَ بلِنْذٍَ خزنعَنَ ْْ ؤُ ِّٔنِ ؤسُِّنذُ ؤَ لدَيَ بِ

(. فٍَََّّند لَننََ    ؤظََّّْْطَ عَؾْشَخً فَِّْٓ عِنْذِنَ ًََِد ؤُسِّْذُ ؤَْْ ؤَؽُنكَّ عٍََْنْهَ عَنعَفِذُِِٔ بِْْ ؽنَدءَ خللهُ ِِنَٓ خٌقَّندٌمِِْْٓ  ...      

ِّٔنِ آٔغَنْطُ ٔنَدسخًَ ٌعََ       ُِ ِْىؽُنٌُخ بِ سِ ٔنَدسخًَ فَمنَديَ ٌإِىٍَْنِوِ خ َٔظَ ِِْٓ ـدَٔرِِ خٌاٌُّ ٍِوِ آَ ًَعدَسَ زإِىَْ  ًَ َـ َٕ ٍِّنِ آظنِْْىُُ   ٌعََ خ

                                                           
  َِِد  عاٍ  جودة نصر: الرمز الشعرم عند الصوفيةيج ص - ُ
   َِٓيج صُُٓأباني شيرازيج بزؿ -ِ



 

ََّّْٕننِٓ فِننِ خٌسُمعَْننصِ  ظَدىَنند ُٔننٌدَُِ ِِننْٓ ؽَنندطِثِ خٌننٌَخدُِ خ ؤعٍََّىُننُ ظَقْنناٌٍَُْ. فٍَََّّنند  ِِنيَْنند زِخسََننش  ؤًَ ـَننزًَْشٍ ِِننَٓ خٌنَّنندسِ ٌَ 

 ( َّ-ِٗ-ِٕالقصص )﴾للهُ سَذُّ خٌعَدٌَِّ خخلمُسدَسَوصِ َِِٓ خٌؾَّفَشَشِ ؤَْْ َّد ٌُِعََ بِِِّٔ ؤََٔد 

شَّػاعر ال ودم     أف يا موسى(يج ىو ابؼقصود من قػوؿفي النَّصّْ القرآنيّْ )ن نكالنّْدا  ابؼضمَّ       
مراده؛ الَّذم ىو مراد الشَّاعر العارؼيج كالَّػذم يبػدك في تدرُّجػو أفَّ راعي الوادم الأبين يصل إلى 

يج ليصل إلى مرادهيج مػن ىنػا  موس سيّْدنا  قصَّة بالقصَّةيج شعريَّانيج يقابل أك يوازم بين تدرُّج أٍوار
 :كاف خوفو الذم رهر في إثدل بزليَّاتو

  كإذا   تستطع نار أف بسدني بقب  من نورىا   
 ُفما ثيلد في ىذا الليل الدام  الذم يشمل ىذا الوادم ا من كماذا أصنع ؟! 

ىنػا تتو ػ  دلالػة النَّػاريج إذ تقػترف بػالنُّور الػػذم يبػدّْد رلمػة اللُّيػل الػدَّام يج ثيػث لا ثيلػػة      
 :ولووؿ دكف الوصوؿً إلى مرادهيج الٌذم ع َّ عنو صراثةن في قالٌد بر للشَّاعر في تبديد الظُّلمة

 أما ذل  العهد الذم عقدناه معان في " الوادم الأبين "       
 ِفقل لي كما قاؿ موسى " أرني كجه  " كلنمخذه إلى ابؼيقات   ؟     

وُ لَنديَ سَذِّ  ًٌَََّّند ـنَدءَ ٌُِعَنَ ٌِِّْْمَدظنَِند ًوٍََََّّنوُ سَزُّن      ﴿ : ( ُّْسػورة الأعػراؼ ) في  موسى كما جا  فقوؿ    

وُ ٌٍِفَْسنًَِ  بٌَِْْه لدَيَ ٌَْٓ ظَشَخِِٔ ًٌََىِٓ خْٔ ُش بٌََِ خلجَسًَِ فَةِْْ خعَعَمَّش َِىَدَٔوُ فغٌََْفَ ظَشَخِِٔ فٍَََّّد ظَفٍَََّ سَزُّ ْٔ ُشْؤَسِِِٔ ؤَ

 ﴾ خلمُاِْنِِْْٓـَعٍََوُ دوََّدً ًَخَشَّ ٌُِعََ فَعِمدًَ فٍَََّّد ؤَفَدقَ لدَيَ عُسمَْدَٔهَ ظسُْطُ بٌَِْْهَ ًَؤََٔد ؤًََّيُ 

ااايرازي في تضػػػمين      )أرني  موسااا  قلػػػبه في معػػػً ابؼفػػػردتينيج فقػػػد قػػػاؿ)الرُّؤيػػػة(  بؼفػػػردات الش 
)أرني كجهػػ (يج كقلػػبه أيضػػان في صػػيغد ابػطػػابًيج ففػػي قػػوؿً  الشاايرازيأنظػػر إليػػ (يج ك ػػمَّنها 

ابػطػاب  كػوفٍلبه أك أمنيةه أف ي الشيرازي موجوه من أدنى إلى أعلىيج كفي قوؿموسى خطابه 
ليػػ ز الػػذات ابؼهملػػة الػػد تعػػاني مػػن »  في ىػػذا ابؼقػػاـ مابؼػػتكلّْ  مػػن أعلػػى إلى أدنىيج كيػػم   ػػمير
                                                           

  ُْٓيج صّّٔأباني شيرازيج بزؿ-ُ
  ْٖٔيج صّٕٗابؼصدر السابقيج بزؿ -ِ



 

ػػػاعر بضػػػميرُ«جاىػػػل كلا تصػػػل إلى ٍموثهػػػا أك مرادىػػػاالتَّ  ابؼػػػتكلّْم عػػػن  يج فحػػػين يتحػػػدَّث الشَّ
يج كلا بىفػػى أفَّ مقػػاـ  اثو اخػػتصَّ ّٔػػا سػػواه كرامػػةنيج فإنَّػػو بػػذل  يتحػػدَّث بلسػػافأثػػد ثػػاؿ التمػػ،ّْ
 على تنوّْع مذاىبهم  العارفين ا﵁ بو ىو أمنية يج الذم اختصَّوموس الن ّْ 

 :بير أفَّ تربصةن أخرل للبيقً تظهر اختلافان كا حان في صيابة ابؼعً ابؼقصود
ن ميبىارىؾً بػيقٍعىةً لىدىل أىبٍيىنً الوىادًمٍ بًعىهٍدًم لى ى الوىفىا        بديًقىاتً مىوسىى مً 

ِ 
نفسػو  كادم ٍول(يج في ابؼكاف) في الوادم الأبينً  ف م،ّْ ل الَّذم كا كمعناه: سمفي بالعهد     

سػػتويات ابػطػػابيج م )ع(يج كفي نفػػ  البقعػة ابؼباركػػة  كأيػٌػان يكػن برليػػلموساا الَّػذم كػػاف ميقاتػػان لػػ
 تجسػػيد بذربتػػويج مػػن ىنػػا كػػاف برديػػدفػػإفَّ مقػػاـ الرُّؤيػػة كالتَّكلػػيم كػػاف ىػػاج  العػػارؼ في سػػعيو ل

ا الػػػػنَّصّْ قاعمػػػػان علػػػػى الاسػػػػتدعا  الصَّػػػػري  بالاسػػػػم )كالػػػػوادم ( في ىػػػػذموساااا ) لرمػػػػزه الشاااايرازي
  الأبين(يج بالإ افة إلى ٍلب الرُّؤية

     
 يج ك منَّو بوصفو عاعقان في ٍريق التَّجربةموس  رمزان آخر يتصّْل بقصَّة الش يرازي عملكقد است   

 يقوؿ:
 كىذه الشعوذة الد أثكمها "السامرم"
 ّ  عملها أماـ عصا موسى كيده البيضا  

 كفي مو عو آخر يقوؿ :
    فلا تعجب بصوت العجل مهما ردد من أصدا 

 ْ  كمن يكوف السامرم الذم يستطيع أف يتفوؽ على صاثب اليد البيضا 

                                                           
  َُٔأماني داككد: الأسلوبية كالصوفيةيج ص-ُ
   َُٕيج صّّٕد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ -ِ
  ُّٗيج صَُِأباني شيرازيج بزؿ -ّ
  َّّيج صُِْابؼصدر السابقيج بزؿ -ْ



 

ااايرازيالأكلى أفَّ  قػػد يبػػػدك للوىلػػػة      في ىػػػذا التَّوريػػػ    يقػػػمٍ بميَّػػػة عمليَّػػػة برويػػػلو للػػػنَّصّْ  الشَّ
انيج كبقليلو من ابعرأة بيكػن الػذىاب يج ثا ران ثضوران إخباريَّ ابؼصدريج فبدا النَّصُّ الغاعبيج ابؼتناص

 أف الشَّػػاعر في ىػػذا الػػنَّصّْ بالػػذَّاتيج قػػد كقػػع في فػػ ّْ التقريريَّػػة كابؼباشػػرةيج لأفَّ مػػن ذلػػ  إلى أبعػػد
الرُّمػػوز أدبيػٌػانيج بوتػػاج إلى اسػػتثمار إمكانػػات التَّعبػػير في التَّحويػػل أك نقػػل الصّْػػيغة إلى لغػػة توريػػ  

بدػػػػا أراد الػػػػذَّىاب إليػػػػو مػػػػن ىػػػػذا بؿيطػػػػةن  الأدبيج كلكػػػػن يشػػػػفع القػػػػوؿ إفَّ التربصػػػػة قػػػػد لا تكػػػػوف
عػػو مػػن مرم(يج كالفعل)الشػػعوذة(يج كمػػا تب)السػػا بالاسػػم التَّضػمين القػػاعم علػػى الاسػػتدعا  الصَّػػري 

 : موس  الٌد بغقق بقوـ الغواية

نَْند   لدَيَ فةََِّٔد فَعنََّد لٌََِْهَ ِِْٓ زَعْذِنَ ًَؤَمٍََّيُُ خٌغَّدِِشُُِّ   ... (.  لَدٌٌُخ ِدَ ؤَخٍَْفْندَ ٌَِْعِذَنَ زٍِِّْ﴿ ىِندَ ًٌََىنَِّند لٍُِّّ

ُُّ فنَإخَْشؾََ ٌيَنُُ عفِنْ ًَ ـغَنَذخًَ ٌنَوُ خنٌُخَسٌ فَمنَديَ ىنَزخَ           ؤًَْصَخسَخً ِِْٓ صِّْنَصِ خٌمٌََِْ فَمَنزَفنَْدىَد فَىَنزٌَِهَ ؤٌَْ   ِِشِ منََ خٌغَّند

 ٖٖ –ٕٖ -ٍٖٓػو )  ﴾ؤَفٍََد َّشًََْْ ؤٌََّد َّشْـِعُ بٌَِْْيُِ لٌٌََْدً ًٌََد ٍَِّّْهُ ٌَيُُ مُنشَّخً ًٌَنَد َٔفعَْندً     *ًَبٌََِّٰٰوُ ٌُِعََ فنََغِِ بٌَََِّٰٰيُىُُْ 

– ٖٗ  ) 
 كيػػده البيضػػا يج ثيػػث تبطػػل موساا  يج عصػػاالسَّااامري ن أيضػػان في مقابػػل عمػػلكلكنَّػػو يضػػمّْ     

ػػحر موساا عصػػا  ّٔػػا  الغوايػػة الػػد جػػا  لػػنقض إذ تقػػوـ بفعػػل ابؽدايػػة يجكيػػده البيضػػا  أعمػػاؿ السّْ
ينيَّػة  بفَّا السَّامري إلى الأدب  نقػلد ارتبطػق بابػطايػا كالأفعػاؿ الذَّميمػةيج تالَّػ يع، أفَّ الرُّمػوز الدّْ

ىػػذا الاسػػتدعا  بالرّْثلػػة العرفانيَّػػةيج برضػػر تلػػ  يػػتمُّ ربػػ   ثاملػػةن معهػػا أكصػػافها ابؼذمومػػة  كثػػين
هػػػػا ابعماليَّػػػػةى ابؽدايػػػػةيج برمػػػػل جوانب اعػػػػق في ٍريػػػػق التَّجربػػػػةيج فيمػػػػا تبقػػػػى رمػػػػوزبوصػػػػفها عو  الرُّمػػػػوز
 الدّْي،ّْ  ابيَّةى فنيٌانيج كما ىي في الوعيالإبه

 :عيس 
ابؼػػوتى كإبػػرا ي الأكمػػوً  في الػػنَّصّْ القػػرآني )إثيػػا ي  عيساا الػٌػد خيػػصَّ ّٔػػا سػػيّْدنا  مػػن الكرامػػات    

ًَسَعٌٌَُْدً بٌََِ زَنِِ بِعْشَخجًَِْ ؤَِّٔنِ لَنذْ ـِحنْعُىُُ زِأَّنصٍ ِِنْٓ سَزِّىُنُ       (:﴿س في ابؼهدالنَّا كالأبرصيج كتكليم



 

فَننإَْٔفُ ُ فِْنوِ فََْىُنٌُْ طَْْنشَخً زِننةِرِِْْٔ ًَؤُزْنشِتُ خٕوََّْنوَ ًَخٌَننإَزْشؿََ       ؤَِّٔنِ ؤَخٍُْنكُ ٌَىُنُْ ِِننَٓ خٌاِّنِْْٓ ويََْحَْنصِ خٌاَّْْنشِ      

َّْ فنِِ رٌَنِهَ ٌأَّنَصً        َْ فنِِ زُْنٌُظِىُُ بِ َْ ًَِنَد ظنَذَّخِشًُ ِْ خلِله ًؤَُٔسْحُِىُُ زِّدَ ظإَوٌٍُُْ بِْْ ونُْنعُُْ   ًؤَلُِِْْ خلمٌَظََْ زةِرِْ

  (ْٗآؿ عمراف) ﴾ُِاِْنِِْْٓ

اايرازيكقػػد اسػػتدعى      بوصػػفوً بـتصَّػػان بفاعليػػة الإثيػػا  في بزليَّاتًكلّْهػػايج فيمػػا  عيساا  رمػػز الش 
 كما بعدىايج يقوؿ: اضى بوً النَّصُّ القرآنيُّ لوص  ثالة الفنا ما ف  كص  ذاتو ك رّْهفي يستعير

  فيا من أنفاسو كمنفاس عيسى إف رل قامت  قد كقع على جسدم   
 ُلركح على العظم الرميم مثلما كقعق صورة ا 

 الفعػػل؛ الشَّػػاعر الػػذم أصػػب  ٍػػرفي بػػين بؼعنيػػين قػػرآنيين لعقػػد ابؼشػػأّةكفي الػػنَّصّْ توريػػ ه        
يج فيمػا يعػ، أفَّ عيسا  بفعل الوجد كالعظػاـ الػرَّميميج كمػن بويػي العظػاـ الػرَّميمى إلاَّ مػن لػو أنفػاس

ػػػاعريج في رسػػػم  ابغػػػالات كتنوعهػػػايج قػػػد أفػػػاد مػػػن  ابؼعطػػػى القػػػرآنيّْيج كذىػػػب في كصػػػ  تلػػػ  الشَّ
اللفظػػػػة دكف بيرىػػػػا مػػػػن صػػػػور الفنػػػػا يج فيمػػػػا يبػػػػدك أفَّ  ابغػػػػالات إلى أقصػػػػاىا؛ إذ اسػػػػتعار تلػػػػ 

يػػػو توريفػػػو ىػػػاتين م بايػػػة البلابػػػة ابؼنشػػػودة كمػػػا ي دّْ يج لا بيكػػػن أف تػػػ دّْ مفػػػردات اللُّغػػػة العاديػػػة
)ع( كأبغقهػا بدحبوبػو  كقػد توالػق عيسا  ابؼفردتينيج كفي ابؼقابل أفاد مػن كصػ  القػرآف لأنفػاس

في  كفي اسػػتخدامها في كػػلّْ مػػرَّةو تقػػوـ بعمػػل الإثيػػا  ابؼػػذكور الشاايرازي ىػػذه الأنفػػاس في شػػعر
 النَّصّْ القرآنيّْ يقوؿ:

 فيا من لو أنفاس عيسى لتطب بصيع أكقات  
  ِفقد دبق ابغياة في ركح ثافظ بفضل نفس  

 :كأىيضا قولو
 أزعجت، كنا  ّٔا رهرم  كأبضاؿ ابؽموـ الد
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 ُقد رفعها ا﵁ عن عاتقي برسوؿ أنفاسو كمنفاس عيسى     !!
 ككذل ى قولوي:

 كلن أمتدح بعد اليوـ عيسى كقدرتو على إثيا  ابؼوتى 
 ِفلم يكن ماىران مهارة شفت  في إنعاشها للأركاح   !!

 كقد اثترؽ ثافظ بنار العشق كانقضق ثياتو كىو يبحث عن كمسو 
  ّذل  الشخص الذم أنفاسو كمنفاس عيسى ثتّ بويينا بمنفاسو    !! فمين

الأخػرليج  خوارؽ الأمػور دكفمن  عيس  كقد يرجع السَّبب في تركيزه على استدعا  أنفاس     
ػػياؽ ابؼتعلّْػػ»  علػػى ابؼسػػتول الػػدَّلالي إلى أفَّ  بالاسػػمً ابؼباشػػر" عيسػػى" في ىػػذا الو ػػعً بومػػلي  قالسّْ
يبدك بحاجةو إلى فعلو خارؽو يزي  ويج يج كىو في كلّْ كص و بؼعاناتْ«دلالاتً القوَّةً كفعلً ابؼعجزاتً 

تقػوـ بفعػلو معجػزو إذ تعيػد لػو ثياتػو ابؼفقػودة بفعػل ابؽمػوـ كأبضابؽػا  عيس  عنو معاناتويج كأنفاس
 و ثيث يقضي ثيات بنار العشق كثقلهايج كالاثتراؽ

    
  وح:

لطُّوفػػاف للحػػديث عػػن ابؼشػػأّة في ا ثضػػوره كثػػيره في شػػعر العرفػػافيج كبالبػػان مػػا يػػذكر  ااوح لطوفػػاف
 :شها الشَّاعريج فيشبّْوي الدُّموع بالطُّوفافد يعييج الَّ الوص  بين ثالة الوجد ابؼترافقة بكثير البكا 

 كدموعي الد فا ق كفاقق ٍوفاف نوح 
 ٓلا بيكنها أف بسحو من صدرم صورة بؿبت      

 كقد رأيق دموع عي، تتدفق كمئات من ٍوفاف نوح 
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 ُكلكن صورت  مع ذل    تنم  من ألواح صدرميج كخيال  لي  بزاعل
ااايرازييورّْػػػ      ػػػفينةيج كيتحػػػدَّ  رمػػػزان آخػػػر الش  ػػػفينة قرآنيَّػػػان  دمتصػػػلان بالطُّوفػػػاف ىػػػو السَّ معػػػً السَّ
ااايرازي  د اجتػػػازتً الطُّوفػػػاف كعػػػ ت براكبيهػػػا إلى بػػػرّْ الأمػػػافيج كإذ يضػػػمّْنفهػػػي الَّػػػيج جػػػاةبالنَّ  الش 

مػػو بوصػػفو معػػادلان مو ػػوعيَّان للوجػػود ابؼلػػي  بابؼخػػاٍر كابؼصػػاعب سَّػػفينةى يج كيقػػدّْـ الالطُّوفػػاف يقدّْ
 يج يقوؿ:بوصفها منجاةن من ٍوفاف ابغوادث

 نوح فكن صديقان لرجاؿ ا﵁ فقد كانق في سفينة 
 ِثفنةه من تراب   تتم لأمر الطوفاف 

نيا ٍوفػافهيج ثسػب مػا يراىػػ رجػػاؿ ا﵁يج  بدصػادقة  اوح الطُّوفػاف يتَّخػذ سػػبيلو سػفينة ايج كعبػورفالػدُّ

 ( َْىود ) ﴾ًََِْٓ آَََِٓ ًََِد آَََِٓ َِعَوُ بٌَِّد لًٍََْ    في إشارةو إلى قولوً تعالى:﴿ يجكىم قليلهيج ثفنةه من ترابو 

 كيضمّْني ىذا الرَّمزى بيرى مرَّةو في شعرهً إذ يقوؿ:
 كيا ثافظ لا تنفض يدؾ من سفينة نوح 

 ّكإلا اقتلع  ٍوفاف ابغوادث من أساس     
 فإذا تيسر ل  بعض الص  على بلايا الطوفاف كما تيسر لنوح   
 ْ   فإف البلا  يتحوؿ عن  كتتحقق ل  رببات السنين الطويلة 
ن ابغيّْػزً الػدّْي،ّْ مػ مػاالأدَّنَّ كالف،َّيج بعد نقله االطُّوفاف كالسَّفينة معنابن ميتخذُّ رمز من ىنا       

مػػػادم  أك معنػػػوم يج  شػػػبيهان لكػػػاعنو أك كجػػػودو  إلى بؾػػػاؿ التَّوريػػػ  الفػػػ،ّْيج كيقػػػدَّـ كػػػلَّ رمػػػزو بوصػػػفو
شقاتيج لكنَّ ىذا التَّحديد فالطُّوفاف يشير بو إلى الوجود عامةن كما ينطوم عليو من ابؼخاٍر كابؼ

 يج كإفَّ مدلولو في فكػر العػارؼمثل ولو في الفكر الإنسانيّْ كالطُّوفانيّْيج لي  مدل للوجود بالوص 
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ػػا تتَّخػػذ سػػبيل  ااوح   سػػفينة انيّْ ها في الػػوعيّْ الإنسػػلا تفهػػم  بوصػػفها منجػػاةن مػػن الطُّوفػػافيج إذ إنََّّ
ػا عػػ ةه  يج كبذػدر الإشػارة ىنػػا النَّبػومّْ للتػذكير بػمقواوـ خلػػق آيػةه مػن آيػات الوصػػ  ؛بعامَّػةو علػى أنََّّ

د تػػزداد خصػوبةن كإبوػػا ن كامػػتلا ن مزيػة الَّػػغػة ذاتػػا مفعمػة بقػػدرو كبػػيرو مػن الػػدلالات الرَّ اللُّ  » إلى أفَّ 
ػغػة اليج كاللُّ ُ«في التركيب الأسلون للشػعريج مػن ثيػث إىابتػو بصػيابة الرمػوز في قالػبو فػ،   ة عريَّ شّْ

ة ثضوران رمزياٌن ذا دلالة غة العاديَّ برضر فيها مفردات اللُّ مزيج وفية ىي برديدان موصوفةه بلغة الرَّ الصُّ 
ة فنيَّػ ؛ أم أكثػرةةيج أكثػر رمزيَّػد ىي في أصلها لغة خاصَّ يج الَّ ص القرآنيّْ فنيةويج كبرضر مفردات النَّ 

 كبصالان 
 قارون:

 )الغػػػً( الػٌػػذم كصػػػ  بػػػو في الػػػنَّصّْ القػػػرآنيّْيج كقػػػد نقػػػل قاااارون مػػػن قصَّػػػة الشااايرازي كرَّػػػ    
 ا﵀سوسات على آّػرَّداتيج فػالغً الػٌذم يصػفو عىذا الوص  إلى شعره لإ فا  ٍاب الش يرازي
نً ماديَّانيج إذ لا يرقى الغً ابؼادمُّ إلى صفة التَّجريد الٌد تقيمها بطرة العػارؼيج  الشيرازي لي  ب

ارئيج لا بػػدَّ مػػن مسػػاثةو مػػن الوصػػ  القػػ كلكػػي يتَّخػػذ الػػنَّصُّ العرفػػانيُّ سػػبيلو إلى الفهػػم في عقػػل
سػم  لػو ييها ا﵀سوسات نطاؽ التَّجريديج لكي يبقى القارئ على تواصػلو مػع النُّصػوص ف برضر

ػػػ بالتفاعػػػلً معهػػػايج كمػػػن ىنػػػا كػػػاف استحضػػػار الرُّمػػػوز ابؼاديَّػػػة  دحقً الػػػنَّصَّ الفلسػػػفيَّ آّػػػرَّ الػػػد كشَّ
؛ أم الرموز القرآنيَّة:بصبغةو بؿسوسةويج بفَّا ىو معركؼه كثابقه في الوعيّْ   ابعمعيّْ

 كفي زمن الفقر كالكفاح كالشراب كآّوف         
  ِاثتساىا في بً قاركف بذعل كيميا  الوجود من   
يغرم بالبحثيج خاصةن في زمنو تلوح فيو بظات الفقر كالكفاح كالشَّراب كآّوفيج قارون فغً    

مػػػن  الوجػػػود( فهػػػي القػػػادرة علػػػى برويػػػل )كيميػػػا  بػػػير أنَّػػػو بوػػػدّْد آليَّػػػةى الوصػػػوؿ إليػػػو مػػػن خػػػلاؿ
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ػو في  قاارون كنػز الشَّػاعر  ػياعيج كبويػلي قاارون اثتساىا من فقػيرو معػدوـ إلى بػ،  في بػً كىبوٍ
 :الأرض إلى الغيرة

 ككنز قاركف لا يزاؿ يهب  في الأرض بسبب القهر    
 ُ  كربدا قرأت أف ذل  من بيرة الدراكيش   

ُ           ذين قالوا:﴿في إشارةو إلى الَّ  َّٔنوُ ٌنَزًُ لنَ ٍّ عَ نِْ يج كبرمػلي (ٕٗالقصػص)﴾ ّدَ ٌَْنْطَ ٌنَنَد ِؽِنًَْ ِنَد ؤًُظنَِِ لنَدسًُُْ بِ

يج مػػن ىنػػا أتػػى الشَّػػاعري بفكػػرةً الغػػيرةً الػػد ذىبػػق بكنػػزً  زاؿى يغػػرمً  يج لاقااارونليػػقى معػػً التَّمػػ،ّْ
 بالبحثً:

 " كثافظ " بعنونو فق  يبحث عن ثبيب لو   
  ِكىو كابؼفل  ابؼعدـ الَّذم يبحث عن كنز قاركف     !!

 لػػػويج كػػػابؼفل  ابؼعػػػدـ الباثػػػث عػػػن كنػػػز ىنػػػا يقػػػدّْـ في تشػػػبيوو فػػػ،  صػػػورة بحثػػػو عػػػن ثبيػػػبو ك     
مقتصػػره علػػى سػػبب ابعنػػوفيج الػػذم يػػدفع أيضػػانيج مفلسػػان للسَّػػعي  حااافظ يج فكمػػا أفَّ بحػػثقااارون
 :يقوؿ يجبيبابغ ٍريقان إلى كنزيتلم ُّ  مو عو  آخر من شعرهفي  يج فإفَّ الشَّاعرقارون كرا  كنز

 بغسنوكلقد سلكق الطريق إلى كنز ابغبيب الذم لا نَّاية    
 ّكسمجعل مئات الساعلين من أمثالي في بً قاركف    
عػن  فهو يقػدّْـ نفسػو في ىػذا التَّصػوير بوصػفو مفلسػان معػدمان )سػاعل(يج كدفعػو جنونػو للبحػث   
ابؼفلسػػػػػين  ؿذم لا نَّايػػػػػة لػػػػػويج كالػٌػػػػذم بوػػػػػوّْ )ابغسػػػػػن( الَّػػػػػيج فوجػػػػػد سػػػػػبيلو إلى الكنزقاااااارون بػػػػػً

كفي ىػػذا الػػنَّصّْ تتحػػدَّدي الفركقػػاتي يج (قااارونإلى أبنيػػا  كػػػ)ابؼعػػدمين)مئات السػػاعلين مػػن أمثػػالي( 
 دلالتو ثابؼػا تظهػر مفػردة معنومّّيج فػ)الكنز( ذك الدَّلالة ابؼاديَّةيج تنقضبينى ما ىو مادمّّ كما ىو 

عػػن الوصػػ  ابؼػػادمّْيج كيقػػدّْـ بصػػيغتًو  قااارونبػػػ ابغسػػنيج ثمَّ في بػػزؿو آخػػرو يبتعػػد ابػطػػاب ابؼتعلّْػػق
 :الفلسفيَّة آّرَّدة
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 كبردث عن كنز قاركف ككي  ٍاثق بو الأياـ  فمفنتو مع الرياح الذارية    
  ُكأعد أثوالو على مسامع قلب  فربداٌ لا بىفي ما بو من ذىب ككنوز باقية    

 إبراهيم :
ااايرازي بوضػػػر رمػػػز )إبػػػراىيم ابػليػػػل( في نصػػػوص مػػػرَّةن كاثػػػدةنيج كيػػػتمُّ اسػػػتدعا  ىػػػذا ابغضػػػور  الش 

ااايرازيعنهػػػا  كبحادثػػػةو كاثػػػدةو متَّصػػػلةو بحالػػػة الوجػػػد كابؼعانػػػاةيج الػػػد عػػػ َّ  (يجالخ ياااا) باللَّقػػػب  الش 
    ( كبيرىا:يج بوص  الاثتراؽ:)لقد اثترؽ قلب ثافظ بنار العشقمن نص   صراثةن في أكثر

 قد في ركثي د تتَّ ار الَّ عل ىذه النَّ فيا رب ! اج   
 ِبردان أك سلامان كما جعلتها على ابػليل     !!

 هاروت:
 كإذا ا طرني الأمر أف أذىب إلى ىاركت كبابل   
 ّفسمعمل لديو مئات أنواع السحر ثتّ آخذؾ   
 لػػنَّصّْ الشّْػعرمّْ مػدعاةن لػلإثم كابػطيئػػةيج فيمػا ىػو موصػوؼه بالفتنػػةفي ا هااروت   يعػدٍ عمػلإذ   

في الػػنَّصّْ القػػرآنيّْيج فمػػن بيعػػن النَّظػػر بدعانػػاة الشَّػػاعر كمواجهاتػػو مػػع رمػػوز الفنػػا  كالغوايػػة كالفقػػديج 
يج كإفٍ  بؼكاففي ىذا ا هاروتسحرً  دكف أف يبل  الغايةيج يغدك استحضارمن  يج مو عى استحقاؽو

ػػػعرمّْ كػػػافى مػػػذمومان في الػػػنَّصّْ القػػػرآنيّْيج إلا أفَّ ثضػػػورهي  في معػػػرض الوصػػػ  ىػػػذايج   في الػػػنَّصّْ الشّْ
 ً  لان معنويان فيما ىو سبيله لبلوغ الغاية كابؼبصا أكسبو
اااايرازيبنػػػػا ن علػػػػى مػػػػا سػػػػبقيج بيكػػػػن القػػػػوؿ إفَّ بذربػػػػة      العرفانيَّػػػػة الأدبيَّػػػػة جػػػػا ت مثقلػػػػػةن  الش 

وريفهػا في بالدَّلالاتيج كإفَّ أبرز ما بسيَّز بويج قدرتو الكبيرة على الإتياف بدقيق ابؼعاني كبريبهػايج كت
بنية النصّْ الشعرم  كإفَّ كثرة رموزه كإشاراتو لا تع، تىعمُّد الغموض كالإّٔاـ؛ لكنَّها اللُّغة الفنيَّة 

                                                           
  ِّٕيج صُْٕأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  ّٓٗيج صَّٔابؼصدر السابقيج بزؿ  -ِ
  ُُِيج صُّابؼصدر السابقيج بزؿ -ّ



 

الصوفيَّة لا بسيل بكو بداىة ابؼعانييج فالتَّجربة بحػدّْ ذاتػا موصػوفةه بػالعمقيج لػذل  فػإفَّ اللُّغػة لا بػدَّ 
 أف تكوف على قدرو من التميُّز لاثتواعها 

القػػػوؿ: إفَّ ىػػػذا ابغضػػػور كػػػاف متنوّْعػػػانيج فلػػػم  الػػػنَّصّْ القػػػرآنيّْ في شػػػعره أمكػػػنكعػػػن ثضػػػور       
يج إذ أيدخًػػل في التَّشػػكيلات اللُّغويَّػػةيج فبػػدا متماىيػػان مػػع دينيػػةن فحسػػب يتحػػدَّد بوصػػفو بنيػػةن معرفيَّػػةن 

ػػػعرميج كقػػػد أفػػػاد مػػػن ابؼعطيػػػات القرآنيَّػػػةيج كبفَّػػػا ىػػػو راسػػػ ه  عي ابعمعػػػيّْ فػػػمتى في الػػػو النَّسػػػي  الشّْ
ػػػا بدػػػا يغػػػ، الػػػنَّ  لػػػو أثيانػػػانيج كبـالفػػػةو  بدفػػػاىيم مقاربػػػةو  ص كيزيػػػد مػػػن بصاليَّتػػػو لا أثيانػػػان أخػػػرليج إبمَّ

 العك  
  



 

 
 

 
 

 الباب الثالث:

 دراس  ة مق ارن ة بي ن الشاعرين:
 _مدخل

 الفصل الأوّل:
 _أوجه التش   ابه والاخت لاف في تناص المف ردات

 الفصل الثاني:
أوجه التشابه والاختلاف في تناص الرموز والصور  -

 الفنية
  



 

 مدوا:
دابيج علػػػى شػػػركطو بػػػين ا  لو لدراسػػػة الظَّػػػواىرً ابؼختلفػػػةمػػػا آليَّػػػةى عصػػػفهو يج بتقػػػوـ ابؼقارنػػػة       
ف بػػويج ر ابتػػاري  أدب أمَّػػة الػػدَّارسيج كأدب الأيمَّػػة ابؼقػػ امَّػػةالع فُّرىػػا في الػػدَّارسيج منهػػا ابؼعرفػػةو ت بهػػب

ّْػلاع علػػى تػػاري  الأيمَّتػػينيج مػػع الإبؼػػاـ بالنَّقػػد كتاربىػػويج كمعرفػػة يج ة كالعابؼيًَّػػةع الأدبيَّػػأبػػرز الوقػػاع كالا
  ُلباثثا عمل ع الَّد تسهّْلمن ابؼراج كىقىدٍر
مُّ بالصّْػلات هػتدنّْ يالأ جز ان من التَّاري »كبزتل  الدّْراسة ابؼقارنة عنً الأدب ابؼقارف بوصفو    

  ِ«اتعماؿ كابؼوثيابغقيقيَّة بين الأ
ىً         مػػػػم كا داب ا بػػػػين الأهػػػػاقلنيج كتّ«ارالأفكػػػػ ّٔجػػػػرات»  فالدّْراسػػػػة ابؼقارنػػػػة ىنػػػػايج لا تعػػػػ

م كمػا زالػقيج تتبػادؿ فقػد كانػقً الأيمػيج » دراؾ الصّْلات كالرَّكاب  يج كتبياف مدل التَّمثر كالتَّػمثيرلإ
ػػ الػػنُّظم كالثَّقافػػات كمػػا تتبػػادؿ قعو ل بسػػلطانَّا الػػذَّا ّْ مػػن صػػتنتقػػ فػػةيج بػػل إفَّ ابؼعر ات  لع كابػػػالسّْ

يج كم إلى يج كما تنتقلن صقعو   ْ« ب كالرّْياحالسَّحاع شعبو إلى شعبو
ةويج إذٍ إفَّ التَّػػػمثير كالتَّػػػمثُّريج كتلاقػػػ  يَّػػػبصػػػفةو عابؼ ىػػػذا ابؼنظػػػور ييػػػدٍرىؾي عمػػػل الأدب ابؼقػػػارفمػػػن     

الَّػذم  مم كالشُّعوب كالتَّاري  كا دابيج يػيعىدُّ آّػاؿ الأرثػبما بين الأ الأىفكار كالأجناس الأدبيَّة
 رَّؾ  ػػمنو الأدب ابؼقػػارف؛ علػػى ىػػذا ابؼعػػًيج بيكػػن أفٍ يعػػدَّ الأدب ابؼقػػارف أصػػلانيج كالدّْراسػػةحػػيت

جي اة الأدبيَّػػػةيج مػػػا بػػػين نتػػػيَّػػػنا الفيَّةو مػػػن القضػػػايان يقػػػوـ علػػػى دراسػػػة قضػػػعػػػمػػػايج فر  رةو لظػػػاى ةابؼقارنػػػ
  يّْ سكفار  نّْ يج عر ينفبـتل شاعرين في أدبين

وب ىنػػػػػايج كلا التَّشػػػػػابو لػػػػػكلا نَّجهػػػػػا ابؼط ةنػػػػػقار ابؼ مفَّ التَّػػػػػمثير كالتَّػػػػػمثُّر لػػػػػي  مو ػػػػػوعبػػػػػعلمػػػػػان     
ػا يتحػدَّد بؾػاؿ الػدَّرٍس النَّقػدينكالاختلاؼ بالوصػ  الشُّػمولٌي للمصػطلحين مػا بػين الأدبػ مّْ يج إبمَّ

                                                           
  ُٓ-ٓيج صُِٖٗالتوبقي: دراسات في الأدب ابؼقارفيج ابراد الكتاب العربيج دمشقيج ينظريج د  بؿمد -ُ
، للثقافة كالفنوف كا دابيج -ِ رينيو كيل : مفاىيم نقديةيج تربصة: د  بؿمد عصفوريج سلسلة عا  ابؼعرفةيج آّل  الوٍ

  ِٖٔـيج صَُٗٗالكويقيج 
بؼقارفيج تربصة: د  بساف السيديج منشورات علا  الدينيج بيير بركنيل  كلود بيشوايج أندريو ميشيل ركسو: الأدب ا-ّ

  ٔٗيج صُٔٗٗيج ُدمشقيج ط
  ْد  أبضد بؿمد ابغوفييج تيارات ثقافية بين العرب كالفرسيج دار نَّضة مصريج القاىرةيج د تيج ص- ْ



 

كالتَّمثُّر في ىذا آّاؿ  بالتَّمثير القوؿثدًيثان( ف اس قدبيانيج التَّناصمع )الاقتب ف في ىذا البحثقار ابؼ
التَّػػمثُّر  )الػػنَّصُّ القيػػرآنيُّ(يج كعليػػو يصػػب  كاثػػده  يرالتَّػػمث ور؛ لأفَّ بؿػػيفضػػي إًلى مطابقػػة ابؼصػػطلحين

 ا ليَّػػػةي  لى أعلػػػىيج كىػػػذهنىيج كالتػػمثُّر مػػػن أدنى إمػػػن أعلػػػى إلى أد فرك ىػػانيج إذ يصػػػب  إدراؾ التَّػػػمثيرم
ف جػػلا  الأثػػر القػػرآنيّْ في شػػعر الغػػزؿ العرفػػانيّْ مػػا بػػين شػػاعرم يج كمنهػػا يكػػو كػػم العمػػل ابؼقػػدَّـبر

  العرب كالفرس
 ً  الػػػدَّرساقػػػترح د  بؿمػػػد  التػػػوبقي في كتابػػػو: )دراسػػػات في الأدب ابؼقػػػارف( آليَّػػػة عمػػػلو لبػػػد   

 ابؼقارىف:
 الدراسة المقار ة

 
 الموضوع الاا ي                  الموضوع الأول               

 
 الخصائص                               الخصائص      

 
 أوجه التشابه             أوجه التشابه     

 
 أوجه الخ ف                                          أوجه الخ ف

 1اليتياة
 
فعالةه فيما بىصُّ الدّْراسات ابؼقارنة بين مو وعينيج كفق تناكؿ نتاجي أديبين مػن ةه ٍريق كىي   
 اعتماد ىذه ابؼنهجيَّػة في دراسػتنا مػع فػارؽو بسػي و تفر ػو خصوصػيَّة مَّتين بـتلفتينيج كبالإمكافأ

 :قارفابؼ ظَّاىرة في الدَّرسىذه ال

                                                           
  َِينظريج د  بؿمد التوبقييج دراسات في الأدب ابؼقارفيج ص-ُ



 

 
 

 ليص المصدرا
 

 الموضوع الاا ي                          الموضوع الأول 
 
 

 ِّلية ا قتباس والتوظيف               قتباس والتوظيف  ِّلية ا 
 

 أوجه التشابه
 
 

 أوجه ا وت ف                            أوجه ا وت ف
 
 اليتائج
 

يج بيكػن أف بىػدـ كيبدك أفَّ ىذا ا      البحػث أكثػر مػن اختػزاؿ العػرض لفارؽ الإجراعيَّ الشكليَّ
ػػػعرمُّ  ةو مو ػػػوعاتو ثلاثػػػ إلى مو ػػػوعين )شػػػعرين(يج فػػػنحن إزا  ىػػػي: )الػػػنَّصُّ القػػػرآنيُّيج الػػػنَّصُّ الشّْ
  )  العرنُّيج النَّصُّ الشّْعرمُّ الفارسيُّ

ػػػعرياف بػػػالتَّغير كالتَّحػػػوؿيج يج فيمػػػيوصػػ  الػػػنَّصُّ القػػػرآنيُّ بالثَّابػػػق       يظهػػػرا ييوصىػػ ي النصَّػػػاف الشّْ
الوصػفيّْ  ق من الػنَّصّْ الثَّابػقيج كأدخلػق في نطػاؽ ابؼتغػيرّْ عةن اجتز التَّناصُّ فيهما بوصفو بنيةن نصيَّ 



 

آّتزأة لػدلالتها علػى  النَّصيَّة لدَّلاليّْيج في مستول التَّحوُّؿ الأكَّؿيج كفي ابؼستول الثَّاني تعود البنيةكا
  التَّمكيل مفهوـ النَّصّْ الثَّابقيج ثسب

؟ كعػػػمَّ يبحػػػث » ػػػ اؿ الَّػػػذم يفػػػرض نفسػػػو بداىػػػةن كيػػػ  نتصػػػوَّر الػػػنَّصَّ كفػػػق مفهػػػوـ التَّنػػػاصّْ كالسُّ
  ُ«النَّاقد ابؼقارف؟

سػػػرُّبات لغػػػة الػػػنَّصّْ ابؼصػػػدر فيهػػػا ت تنطلػػػق الإجابػػػة مػػػن أسػػػاس الأدب )اللُّغػػػة(يج الَّػػػد تتو َّػػػع  
(يج اللُّغػػة ابػا ػػا ىػػو مي  صَّػػة )القرآنيػػة( فػػلا آخػػذ كلا معػػ و )الثَّابػػقي ٌـ )نػػص  عػػ و بػػين الأدبػػينيج إبمَّ عػػا

 قرآني(يج كآخذكف بـتلفوف 
ػػعريةيج كفػػق التَّنػػاصيج علػػى فنػػوف ابؼمارسػػات        الَّػػد الأدبيَّػػة كالكتابيَّػػة  كعليػػو تقػػوـ ابؼقارنػػة الشّْ

ػػػػاعرينيج ككيػػػػ  أفصػػػػ  قػػػػاـ ّٔػػػػا كػػػػلّّ  يج يج رػػػػاىران أـ خفيَّػػػػان و في النَّصػػػػينالتَّنػػػػاصُّ عػػػػن نفسػػػػ مػػػػن الشَّ
 الوصً    فعليج أـ بالرَّمزيج كإلى ما ىنال  من صي بالأـ يج دعا ن مباشران بالقوؿاست

جو ابؼقاربات للػنَّصّْ ابؼصػدريج أك  من ىنا يكوف ابغديث عن التَّشابو بين الشّْعرينيج يتمُّ ع       
شػديد الو ػوحيج كفي اعرين بالنَّصّْ القرآنيّْ كػاف الشَّ  كالَّد بيكن أفَّ يوجد فيها دليله على أفَّ تمثر
ػػػبويج كلػػػي  معػػػً ذلػػػ   ػػػعي  فػػػرض» موا ػػػع شػػػديد الشَّ مى كثػػػدةو مصػػػطنعةو علػػػى الأشػػػياً  الَّػػػد بذي

ػػػػعريَّة العرفانيَّػػػػةيج عربيَّة/فارسػػػػيَّة علػػػػى يج لكػػػػنَّ ابؼشػػػػأّةى تعػػػػِ«مصػػػػادفةن  ود إلى ٍبيعػػػػة النُّصػػػػوصً الشّْ
ػػػػوا يج كخصوصػػػػيَّة التَّعامػػػػل مػػػػع مصػػػػدر الاقتباسػػػػاتيج فػػػػإفَّ ىػػػػذا الػػػػنَّصَّ يكػػػػوّْف بالنّْسػػػػبة إلى  السَّ

كمنهاجػػان للحيػػاة  في إدراؾٍريقػػةه  أنَّػػوكمػػا   الشَّػػاعرينيج كمػػا ىػػو للأمَّتػػينيج ابؼقػػدَّس بوصػػفو شػػرعة ن
 ابؼطلقً؛ عرفانيَّان 

بير أفَّ مقاربة "ابؼقدَّس" في الصَّوغ الشّْعرمّْيج تفترض قواعد تسم  بػإدراج بعػض الػنَّصّْ ابؼقػدَّس 
ينيَّة أكلانيج كاللُّغوية الفنيَّةفي النَّصّْ الشّْ   ثانيان  عرمّْيج من دكف ابؼساس بخصوصيَّتو الدّْ

                                                           
  ََُِ\ََِٗابؼقارفيج منشورات جامعة تشرينيج اللاذقيةيج د  يعقوب البيطاريج د  عيد بؿموديج الأدب -ُ
يج ََُِيج ُ: د  بساف السيديج دار نينوليج دمشقيج طة: من البنيوية إلى الشعريةيج تربصركلاف بارت كجيرار جينيق-ِ

  ٕٓص



 

 الفصا الأول:
 به وا وت ف في اضمي  المفردات:أوجه التشا

بشَّػػة نسػػبيَّةه في إدراؾ التَّشػػابو كالاخػػتلاؼ بػػين نصػػوص الشَّػػاعرينيج كبػػير خػػاؼو أفَّ ىػػذه          
تلاؼ اللُّغػػػة  كمػػػن منظػػػور ىػػػذا الاخػػػتلاؼ تتحػػػدَّد منطلقػػػات النَّسػػػبية تػػػنهض مػػػن الػػػوعي بػػػاخ

بصػػة كلادة  يج فػػإذاالدّْراسػػة ابؼقارنػػة ميتػىػػرٍجًمو   شػػاعرو جديػػدو )ميتػىػػرٍجىم( علػػى يػػد كػػاف مػػن ثسػػنات الترَّ
صّْ الأصػػليّْ في الػػنَّصّْ الػػنَّ  كفػػ ويج فػػإفَّ أبػػرز سػػيّْئاتايج الػٌػد لا بيكػػن إبفابؽػػايج ىػػي بيػػاب أك ذكبػػاف

  ترجىمً ابؼ
يّْ كإنصػػافان علػػى ابؼسػػتول اللُّغػػومّْيج أدبػػان كبلابػػةنيج إجحافػػان بحػػقّْ الفارسػػ لػػذل  تغػػدك ابؼقارنػػة     

كتربصػػػاف الأسػػػراريج كفي ىػػػذا  موصػػػوؼه بلسػػػاف الغيػػػب حاااافظ الشااايرازيأفَّ  للعػػػرنّْيج مػػػع العلػػػم
إلى اسػػتعماؿً  قعربيػٌانيج دفعػػبػػير ابؼقػرك ة لنػػا  يَّػػةً العابؼيَّػةيج بػػير أفَّ لغتػوالوصػ  إقػػراره بدكانتػوً الأدب
راسػة  مػن ىنػا كانػقً ابؼقارنػة تػتمُّ علػى صػعيد الوصػ  الػذم ييعػً الدّْ  تربصات نصوصو في ىػذه

باقتباسات كلا الشَّاعرين كتوريفها فنيَّانيج لتمخذ مكانَّا في ابغيّْز الشّْعرمّْ بوصفها إثدل بنيات 
ػػعرمّْ  هػػا بوصػػفها إدراك خػػذ مػػدلولاتا مػػن خػػلاؿيج كتتَّ التَّشػػكيل الأدنّْيج تتمػػاىى مػػع النَّسػػي  الشّْ

ا مػػن منظػػورً الػػوعيّْ ابعمػػاليّْ بنيػةن نػػاجزةنيج قػػد برمػػل معهػا مفاىيمهػػا القرآنيَّػػةى ابعماليَّػػةيج كقػػد تنزعيهػ
 الف،ّْ 
ػػػاعرين مفػػػرداتو قرآنيَّػػػةويج بلػػػب علػػػى بعػػػض توريفاتػػػا ٍػػػابع الغػػػزؿ العرفػػػانيّْ      تضػػػمَّن نتػػػاج الشَّ

ػػػى الغػػػزؿابػػػػالصيج فيمػػػا  ذات  نػػػانيج كسػػػادت لغػػػة ابؼعرفػػػةيج بحيػػػث بذػػػي  الػػػدَّكاؿ ابؼقتبسػػػةأثيا تنحَّ
  مدلولاتو عرفانيَّةو خالصةو 

 
 كالبداية مع ابؼثاؿ ا  :

 



 

 الشيرازي اليص القرِّ ي اب  الفار 
كىبًطىرٍفػًػػػػػػوً سًػػػػػػػحٍره لىػػػػػػػو اىبٍصىػػػػػػػرى 
فًعٍلىػػػػوي/ ىػػػػاريكته كػػػػافى لىػػػػوي بػًػػػوً 

 ُأيسٍتىاذىا 

تتلػػػػػو الشػػػػػياٍين  كاتَّبعيػػػػػوا مػػػػػا
علػػػػػػى ملػػػػػػ  سػػػػػػليماف كمػػػػػػا  
كفػػػػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػػػػػليماف كلكػػػػػػػػػػػػػن 
الشػػػػػػػياٍين كفػػػػػػػركا يعلمػػػػػػػوف 
النػػػػػػاس السػػػػػػحر كمػػػػػػا أنػػػػػػزؿ 
علػػى ابؼلكػػين ببابػػل ىػػاركت 
كمػػاركت يج كمػػا يعلمػػاف مػػن 

 لػو إبمػا بكػن أثد ثتّ يقػولا
 ( َُِالبقرة ) فتنةه فلا تكفر  (

ػػاريكتى  ػػمىعٍمىلي لىػػو بػيلّْغٍػػقي ىى سى
/ مًئىػػػاتً فػينيػػػوفً  ػػػحرً   بىابػًػػلو السّْ

 ِكيما أيكاصًلي ٍ 

 
ا بكني فتنةه فلا تكفػر(يج )إبمَّ  بوصفو فتنةن مقركنةن بالكفر هاروت يقدـ النَّصُّ القرآنيُّ سحر        

 جا  اب  الفار يج فػكسحره مس  ذاكرة الإثم ابؼرافقة لو هاروت كاتَّفق الشَّاعراف ثين استدعا 
 هااروت ابعميليج فبدا كمػن يشػيد صػرثان للجمػاؿيج فكػاف  تتمَّةه لوص لغايةو في الغزؿ هاروتبػ

ػػحر  ّٔػػذا يكػػوف كصػػ   اباا  الفااار  لبنػػةن في الإعمػػار ابعمػػاليّْ؛ أ ػػاؼ إلى ابعمػػاؿ بؼسػػة السّْ
مفردتػا )ىػاركت كالسّْػحر( دلالاتمػا القرآنيَّػة  يج فلػم برمػلالفنيَّػة للسّْػحر ثػاملان القيمػة هااروتلػ

 الأدنّْ  في الوص 
اايرازيا كقػػد نفػػى       ػػحريج أيضػػان  لش  ػػلبية عػػن السّْ يصػػرُّ في بنيػػة مفرداتػػو النَّارمػػة  إذالقيمػػة السَّ

ااايرازي في نػػػصّْ  فهااااروتعلػػػى )فعػػػل السػػػحر(يج  هااااروت لاسػػػتدعا  يتحػػػدَّد بوصػػػفو آخػػػر الش 
 )سػػمعمل    مئػػات فنػػوف السػػحر(يج عػػل)ىػػاركت( كالف كىػػو اسػػتدعا ه قػػاعمه علػػى اللَّفػػظ يجالسُّػػبل
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ااايرازي ق ىػػػي الػٌػػد بركػػػم نصػػػوصكتبػػػدك بنيػػػة القلػػػ مفردتػػػا  ابؼضػػػ، الػٌػػذم برملػػػو يج كالانتظػػػارالش 
 في الػػػنَّصّْ كعنصػػرو بصػػالي  فػػ،    هاااروتبإدخػػاؿً  ركثػػي( يشػػي بانقضػػا  الصَّػػ يج كيسػػم  )برػػرَّؽي 

في  هاروتثضور  الإ افة إلى ذل  كاففي الوعيّْ ابعمعيّْ  ب الأدنّْ من دكف أف يكوف كذل 
أبنيَّػػةن بغضػػور فعػػل  اباا  الفااار  كلػػي  بوصػػفو فكػػرةن فنيَّػػةن بؾػػردةنيج في ثػػين   يػػوؿ يجنصَّػػو فػػاعلان 

ك ػعو الشَّػاعر مػثلان  فقػدالرَّبم مػن الإقػرار بفاعليتػويج السّْحريج إذ أبنلو كبيبَّو عن الوص يج على 
ػػػػحر بيػػػػق معػػػػرضه عنػػػػو بدجػػػػرد اكتمػػػػاؿ الدَّلالػػػػة اللُّغويػػػػة للكػػػػلاـ في نَّايػػػػة ال كنَّػػػػو؛ لأعلػػػػى في السّْ

ػػعرمُّ برمَّتػػويج بحيػػث تػػتمُّ إعػػادة قػػرا ة الصُّػػورة  )أسػػتاذا( تلػػ  ابؼفػػردة الػػد يتمسَّػػ  عليهػػا البيػػق الشّْ
 ها الفنيَّة من منظور دلالت

 كفي مثاؿو آخر:
 الشيرازي اليص القرِّ ي اب  الفار 

ىً مًػ،ّْ  كىيىا كيلَّ  مىا أىبػٍقىػى الضَّػ
ػػػػلٍ  ػػػػا لىػػػػ ى مىػػػػمٍكىلن في  /ارٍبرىً فىمى

ةً  عًظىاوـ رىمًيمى
ُ 

)ك ػػػػػرب لنػػػػػا مػػػػػثلان كنسػػػػػي 
خلقو قاؿ مػن بويػي العظػاـ 

 كىي رميم ( 

ػػػػػػزٍتى مًػػػػػػنٍ  إًذىا بػىعٍػػػػػػدى قػىػػػػػػرٍفو جي
ػػػػيػيرٍقيصي مًػػػػ،ٍّْ  /فػىػػػػوٍؽى تػيػػػػرٍبىدً  سى

العىظٍمي كىىيوى رىمًيٍمي 
ِ 

 
ػػيَّةي الَّػػد ييقػػدّْميهىا       ػػا صيػػورةي ابعسػػدً  الفااار   اباا   تقػػويـ الصُّػػورةي ابغسّْ ػػةًيج علػػى أنََّّ للعظػػاًـ الرَّمًيمى

ػػيَّان للفعػلً الَّػػذم  يـ الػػرَّميمي( تشػبيهان بغالػػةً ابعسػدًيج لتكػػوفى إدراكػان ثسّْ بفعػلً الضَّػًيج فتجػػي ي )العظػا
ىـ بػػو الضَّػػًيج كىػػو فعػػله بؾػػرَّدهيج ييػػدرىؾي بػػابغواسّْ مػػن خػػلاؿً كصػػً  فعلػًػوً في ابعسػػدً كىػػو)العظٍمي  قػػا

تّْم بذل ى علػى بقايػا ابعسػدً ا لرَّميمي(؛ الٌذم يبدك استدعا ن للموتً ت سّْ ي لوي مفردةي )اربرلٍ(يج كبري
بنفيً صفةً ابغياةً كالبقاً  عنهايج كتيشيعي دلالاتً الفناً  الػٌذم ىػو بايػةي الشَّػاعرً صػوفيٌانيج ليػتخلَّصى 

يـ الػرَّميمي لا تتضػمَّني إثالػةن إلى من عػاً  ابغػ ّْ الَّػذم قدَّمىػوي بتلػ ى الصُّػورةً ابؼشػوَّ  ىةً دلاليَّػان؛ فالعظػا
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كلّْػي مػن خػلاؿ بشػكلو   شي و بيكن استخلاصو من مظهرىا ابؼادمّْيج لذل  استدعى ىذا الفنا 
 )اربرل(   مفردة
اايرازيأفَّ  بػػير      ىً في اسػػتدعا الش  )ابؼػػوت(يج كبرػػوُّؿ  عو ابؼفػػردة ذاتػػايج بعػػد أف يثبػػق فعػػل الضَّػػ

يج يعػػود فيفػػرغ العظػػاـ الػػرَّميم  مػػن إثالتهػػا إلى الفنػػا يج ثػػينى بهػػي  بالفعػػل ابعسػػد إلى عظػػاوـ رمػػيمو
ػػػية( للألفػػػا صػػػق( )رقصػػػق العظػػػاـ الػػػرميم(يج فيحصػػػل التَّنػػػافر بػػػين الدَّلالػػػة اللَّفظيػػػة)رق ظيج )ابغسّْ

اايرازيإفَّ  القػػوؿ كمػػدلوبؽا ابؼعنػػومّْ آّػػرَّديج كبيكػػن الػػذَّىاب أبعػػد مػػن ذلػػ  إلى  مػػدلوؿ بىتػػزؿ الش 
ي )جيػزٍتى من بويي العظاـ كىي رميم(يج فيجيب عنو بدػا كمػن بػين فعلػفي النَّصّْ القرآنيّْ ) السُّ اؿ
يج مع ما ينطوم عليو) ا ي كابؼضارعيج من إلغا و للػزَّمنيج كشػلّْ قدرتػو علػى ابؼ لفعلافا سيرقيصي

  الفاعليَّة في ابعسد
 :كعليو بيكن إبصاؿ التَّشابو كالاختلاؼ في الصّْيغة التَّالية

 اب  الفار                                                 الشيرازي
 كص  للحالة ابعسدية{ كص  الفعل                كص  ما بعد الفعل } العظاـ الرميم

 ما بعد فنا  ابعسد        )ما يشبو العظاـ الرميم(                           
)الفعل كما بعد الفعل(   يقع التَّشابوي في الفعلًيج كيكمني الاختلاؼي بينى

 إلى مثاؿو آخر :
 الشيرازي اليص القرِّ ي اب  الفار 



 

ػػػرى  كىلىػػػيٍ ى   ان أىلىسٍػػػقي الأىمٍػػػً  بىيػٍ
ػػػػػنٍ بىػػػػػدى  ا لًمى ا/ كىجينٍحًػػػػػي بىػػػػػدى
لىػدً/ كىسًػرُّ يػصيبٍحًي كى   وٍمًيى لىيػٍ
شٍػػػػػػػػػػػػفًوبػىلىػػػػػػػػػػػػى  / ً﵁ مًػػػػػػػػػػػػرٍآةي كى

ىً ابعىمٍػػػعً نػىفٍػػػػيي  كىإًثػٍبىػػػاتي مىعٍػػػ
ىعًيَّةً 

 ُابؼ

كإذ أخػذ ربػػ  مػن بػػ، آدـ 
مػػػػػػػػػػػػن رهػػػػػػػػػػػػورىم ذريػػػػػػػػػػػػتهم 
كأشػػػػػػهدىم علػػػػػػى أنفسػػػػػػهم 
ألسػػػػػق بػػػػػػربكم قػػػػػالوا بلػػػػػػى 
شػػػػػػػػػػػهدنا أف تقولػػػػػػػػػػػوا يػػػػػػػػػػػوـ 
القيامػػػػػة إنػػػػػا كنػػػػػا عػػػػػن ىػػػػػذا 

 بافلين 

ػػػػا  مٍتػيهى كىصىػػػػخٍرىةو تػىػػػػوٍبىدً أىثٍكى
بىػػػػان/ باًبعىػػػػا ًـ ػػػػاجه   عىجى كىىػػػػوى زيجى

 كىيٍ ى قىدٍ كيسًرىتٍ  
ػػػػػػػػػػا أىنػٍػػػػػػػػػقى  هى دىاره ببًىػػػػػػػػػػابػىيٍنً عىنػٍ
ػػػػػله/ فىػػػػػمىمُّ فػىػػػػػرٍؽو عىلىػػػػػقٍ  ميرٍبرىً

 سىقٍفىان أىًـ ابٍلىفىضىقٍ 
 /يىسَّػػرى عىػػيٍشه ديكبمىىػػا أى ىو كىمىػػا تػى 

لاى في العىهٍدً قىدٍ بػىلىى بًحيكٍمً بى 
  ِعيقًدىتٍ 

 
ِّدم كتعػالى علػى بػ،  الػٌذم أخػذه سػبحانو كابؼيثػاؽ مفردات العهد اب  الفار  يستخدـ      

 ػػمن مػػا يشػػبو )الشػػيفرة( الػٌػد برتػػاج إلى فػػ ّْ رموزىػػايج كإعػػادة كػػلّْ مفػػردىةو إلى معناىػػا اللُّغػػومّْيج 
الفػػ،ّْ كابؼعػػرفيّْيج ثمَّ إبصابؽػػا في صػػيغةو نَّاعيَّػػةو يتحػػدَّد مػػن خلابؽػػا ابؼغػػزل مػػن إدراج مفػػردة  اكمػػدلوبؽ

ػػػعرميج إذ  صّْ القػػرآنيّْ )بلػػػى( إلغػػازان آخػػػرفي الػػػنَّ  ألسػػق"يج فيمػػػا بهعػػل مػػػن الإجابػػة" في الػػنَّصّْ الشّْ
يج في تضػمينًوً مفػرداتً الشايرازيثدَّدى إدراكىها بالسّْرّْ )سػرُّ بلػى( كخػصَّ كشػ ى السّْػرّْ بػا﵁  أمَّػا 
أكػػ يج ثيػػث يشػػير إلى بؿمػػوؿً العهػػد الأزليّْيج يصػػرّْح بدػػدلولات العهػػديج كبؿمولػػو اللُّغػػوم بو ػػوحو 

يج  ابااا  الفاااار  )ألسػػػق بػػػربكميج قػػػالوا بلػػػى(يج كثيػػػث كانػػػق )بلػػػى( سػػػرَّان عنػػػد القػػػرآنيّْ  ابػطػػػاب
(؛ أم بدعً البلا ) بحكم بى  ان إعلان الش يرازي كيشًفىقٍ عند   لاى

ػػػاعرين في اسػػػتدعا  ابغػػػدث )العهػػػد(يج كيكمػػػن الاخػػػتلاؼ بػػػين     إذان: بوصػػػل التَّوافػػػق بػػػين الشَّ
  مستويي التَّصري  كالإخفا 

                                                           
  ْٔٗ-ْٓٗيج البيتافَِٖابن الفارضيج الديوافيج ص-ُ
  ُّيج صِٓد  علي زليخة: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشيرازميج بزؿ-ِ



 

ها تناصَّػان رػاىرانيج لكػنَّ ابؼفردات بوصػف يج كفيها برضرعلى ذكرً نوعو آخر من الاقتباساتنم     
ػػػػعرمّْيج ىػػػػو في الػػػنَّ  ابؼسػػػػتىدعى كابؼورَّػػػػ  ابؼعػػػً اباااا   بؿػػػػلُّ القيمػػػة الفنيَّػػػػة كابعماليػٌػػػةيج يقػػػػوؿصّْ الشّْ

 :الفار 
بىان        أىفػٍتّى بًسىفًٍ  دىمًي في ابًغلّْ كابغىرى ًـ  ُىٍوٍعىان لقًىاضو أىتىى في ثيكٍمًوً عىجى

ػا ليسػق ىػي       ( مفرداته قرآنيَّةهيج إبمَّ فمفػردة  يجابؼخصوصػة بالعنايػة في ىػذا ابؼقػاـ )ابغل كابغرـ

 ُشَُِندضُ  ﴿ا :القػرآنيّْ  إلى ابؼعػً ابؼقصػود بدػا ىػو ثكػمه شػرعيّّ في الوصػ  )أفتّ( ىي الَّػد تشػير

يج   يػرع ثرمػةن للقتػليج  ؛ فإفَّ الَّذم قضى بحكم سػف ( ُْٗالبقرة ) ﴾ لَقَدؿٌ الػدَّـ في ابغػلّْ كابغػرـ

(يج بػػذل  تنسػػحب  ينيَّػػةإبمَّػػا ثلَّلػػو في الأكقػػات كلّْهػػا )ابغػػل كابغػػرـ للحكػػم القػػرآنيّْ إلى  الدَّلالػػة الدّْ
ىػػذا الوصػػ  ينطبػػق  كبقػػد يجبرؤيػػةو معكوسػػةويج كىنػػا تكمػػن القيمػػة ابعماليػٌػة بؽػػذا التَّوريػػ  الأدب

 :الش يرازي على ما ىو كارده عند
رى ٍـصادى صىيٍدى ابغماًـ باًلرَّميً قلً         ربّْ سىابًؿٍوي مىا رىعىى ثيرٍمىةى الصَّيٍدً في ابغى 

ِ 
 كقوؿه آخر:

 كاثترس كلا تسحب سيف  ثانية على صيد ابغرـ      
 ّكتمس  كتندـ على ما صنعق مع قل  الوبؽاف     

ػػػاعرين مػػػن خػػػلاؿ        لكػػػي يسػػػق  ثكػػػم  الشااايرازيالوصػػػ  فػػػػ كيػػػم  الاخػػػتلاؼ بػػػين الشَّ
 ابغالتينيج كىنا يتحدَّد ابغكػمصَّيد في بال و قلبوبؼوصوؼ في النَّصّْ القرآني على ذاتويج يشبّْ ا القيمة
( في أكقػات بدلالػةو  ابؼاعػػدة  في بػػذل  يكػوف تضػمينو للمعػً القػرآني الػوارد ابغػرـ  زمنيَّػةو )صػيد ابغػرـ

(ِ)﴿ :      ً ﴾يج كفي خَّند ؤَُّّيَنند خٌَّنزَِّْٓ آَِنَُننٌخ ٌَند ظُمٍُِّننٌخ ؽَنعَدجِشَ خللهِ ًٌََنند خٌؾَّنيْشَ خ َننشَخَ  .... ( ًَبرَِخ لٍٍََْنعُُ فَدفْنناَددُ

                                                           
  ُٕيج البيقُّٖافيج صابن الفارضيج الديو -ُ
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اباا   ين أفَّ ﴾يج أكثىػػر ك ػػوثانيج في ثػػلُننشََِّ عٍََننْْىُُْ فَننْْذُ خٌسَننشِّ َِنند دُِْننعُُ لُشَُِنندً  ﴿رةو أخػػرل: سػػو 

  ابغكم كالوص  كالزَّمن أتى بإًٍلاؽً الفار  
ػػعريج كبالإمكػػافدر فػػتشػػابو الشَّػػاعراف في اسػػتخداـ ابؼ         بقيج بفَّػػا سػػ ات كتوريفهػػا في لغػػة الشّْ

؛ ةو أّشػتاؼو مردات الواثػدة للتَّعبػير عػن ثػالاتو كأكصػفػاـ ابؼدالتَّقارب في اسػتخملاثظة مدل 
ككثػدة ابؼصػدر )القػرآف(يج إ ػافةن إلى أف مسػيرات العشػاؽ لا بػدَّ يج يعود ذلػ  إلى كثػدة ابؼعتقػد

 كثالات  أف تتقاٍع في مراثل
ستقاؤبنا من مصدرو كاثػدو أزاح فا يجينر طي بين الشَّاععسة لا تعً با خذ كابؼافَّ الدّْر أ بداك       

ػػػد الػػػد عنيػػػق بالوصػػػ ؛ فػػػلا تػػػمثُّر أك تػػػمثير بػػػين  في كثػػػيرو مػػػن ابؼػػػواٍن الفركقػػػات الكبػػػيرةيج ككثَّ
ا كاف الاختلاؼ في الاقتباسػات يتحػدَّد بػمفَّ معجػم )القػرآني( أكثػر  الفاار    ابا  الشَّاعرين؛ إبمَّ

مفػرداتو قرآنيػةو بزيػادةو ملحورػةو  ضَّمن شعرهي اب  الفار يج فػالش يرازي ثرا ن كك وثان من معجم
ػػػػ اااايرازيا ىػػػػو عنػػػػد عمَّ د يكتػػػػب ّٔػػػػا كػػػػلّّ مػػػػن الَّػػػػ يج يعػػػػود ىػػػػذا الاخػػػػتلاؼ إلى ٍبيعػػػػة اللُّغػػػػةالش 

ػػػاعرين د ىػػػػي يج كالَّػػػػإذ يتفػػػػنَّن في توريػػػػ  مفػػػػردات القػػػػرآف اباااا  الفااااار يج فػػػػلا شػػػػ َّ في أفَّ الشَّ
فارسػػيَّةويج  بلغػػةو  الكتابػػة أكثػػر مػػن الفارسػػيّْ الػٌػذم يكتػػبمفػػردات معجػػم اللُّغػػة العربيَّػػةيج تنقػػاد لػػو 

 بدفرداتو عربيَّةو  كيستعين
  



 

 الفصا الاا ي :
 الفييَّة: الرَّم  والصمورة 

ػػػماكية قػػػدمقً           د أثَّػػػرت في ا داب الَّػػػ كثػػػيران مػػػن الأثػػػداث كالشَّخصػػػيات الأديػػػاف السَّ
لهػػػا قصَّػػػة ت أسػػػطورةن متداكلػػػةنيج كمثا الػػػد بػػػدفمػػػن ذلػػػ  قصَّػػػة يوسػػػ  كزليخػػػ» العربيػػػة كبيرىػػػايج

 اىابيػػػليج كموسػػػىيج كأصػػػحاب الكهػػػ يج كذ الإسػػػرا  كابؼعػػػراجيج كآدـ كثػػػوا يج كقتػػػل قابيػػػل لأخيػػػو
يج فكانػق مصػادر رعيسػة اسػتقى ُ«القرنينيج ككنز قاركفيج كبيرىا الكثير من القصػص كالأثػداث

يج أك برق عنوافً التمثرً كالتَّمثير شكلان كمضمونانيج بطريقةو شفافةو رفيعةو  منها الأدبا  مادَّتم الأدبيَّة
وانَّػا الاقتبػاسيج أك بطػرؽو ككسػاعل أقػلَّ مػن ىػاتين ابؼقػولتين فنيػٌةنيج  بطريقةو أقلَّ شفافيةو أك رفاعةو عن

 ذل   كا﵀اكاة كالتَّقليد كالسَّرقة كالأخذ كما شابو
   

عرا  كبالبان ما يبتعد ّٔا الشُّػ سةيجالكتب ابؼقدَّ ىي ابؼمخوذة من  ي،ٌ ماذج الد مصدرىا دكالنَّ      
اختلفػػػػق  ػػػػركب التَّجػػػػاكب مػػػػع الصّْػػػػيغة يج لػػػػذل  ِأك الكيتَّػػػػاب قلػػػػيلان أك كثػػػػيران عػػػػن مصػػػػادرىا

بؽػػػايج علػػػى مثا القصصػػػية في الػػػنَّصّْ القػػػرآنييج فمػػػن أدبػػػا  العػػػا  مػػػن ثػػػاكى تلػػػ  القصػػػص فػػػنظم
 زليخااك لوساف الإسػراً  كابؼعػراجًيج ككانػق قصَّػةمشأّةن لقصَّػة دا تي لػ الإبؽيَّةفجا تً الكوميديا 

يج خاصَّةن الفرس   من أكثر القصصً القرآنيَّة تمثيران في آداب العاً يج كالعا   الإسلاميّْ
كبرويلهػػا  في ثػين جػػا  التَّجػػاكب مػػع قصػػص القػػرآفيج شػػعرانيج بامتصػػاص أجػػزا و مػػن القصػػص    

مّْيج لأفَّ بنية اللُّغة الشّْعريَّة تقوـ على التَّكثي  كالاختػزاؿيج لػذل  لا في النَّصّْ الشّْعر إلى إشاراتو 
يكػػػق خصّْيصػػػان شػػػعران في مطوَّلػػػةو شػػػعريةو؛ إلاَّ إذا كانػػػق قػػػد ث بيكػػػن أف برػػػاكى قصػػػص القػػػرآف
ػػعرمَّيج إذ يقػػدّْـ القصػػصأفَّ الػػنَّ  لغػػرض التَّصػػوير القصصػػييج بػػير بوصػػفها رمػػوزانيج القرآنيَّػػة  صَّ الشّْ

                                                           
 ُّْد  بؿمد التوبقييج دراسات في الأدب ابؼقارفيج ص-ُ
  ُِّيج صُُٖٗيج ّينظر: بؿمد بنيمي ىلاؿيج الأدب ابؼقارفيج دار العودةيج بيركتيج ط - ِ



 

ّـْ مػػػن خػػػلاؿً مثػػػالاتً الأشػػػيا ً  يقػػػوـ» ػػػة تقريػػػبً ابغقػػػاعقً آّػػػرَّدةً بعمهػػػورً العػػػوا يقػػػوـ  الَّػػػدُ«بدهمَّ
لعرفانيَّ(يج على الػرَّبم مػن كثػدة الغػرضيج كالتَّقػارب في توريػ  الصُّوفيَّ )ا بتصويرىًا  لكنَّ الشّْعر

 أيضان إلى كجود اختلافاتو  التَّشابويج كتلفقـ تستدعي قيا الرُّموز كالإشارات؛ اثتول تفاصيل
لوساف يج فقصَّػةي ا ىو متشابوه عندى الشَّػاعرينيج اسػتخداـ رمػوز القصػص ذاتػايج كفي الإٍػار ذاتػوبفَّ 

 :اب  الفار   مثلانيج عند كلا الشَّاعرينً ثدَّت بالوصً  ابعماليّْيج يقوؿ
ليػػوى إًلاَّ ييوسيػػىفان            ثيسٍنػي  هىا كىالذّْكٍرً يػيتػٍلىى عىنٍ أينىٌٍ كأبى يػىتػٍ

ِ 
 كقوؿه آخر :

فىلو مىنىحىقٍ كيلَّ الوىرىل بػىعٍضى ثيسٍنًهىا         خىلاى ييوسي و مىا فىاتػىهيمٍ بدىزيًَّةً 
ّ 

اايرازي كيسػػتعين  ػػعريَّةًيج بػػذل بػػالرَّمز ذاتػػويج بؼقاربػػة الوصػػً  ابعمػػاليّْ في التَّجربػػة الش    بوتػػوم الشّْ
ريقػة صػيابتويج مػن ىنػا يغػدك  )يوس ( الرَّمز عناصػر ابعمػاؿ الػد تضػاؼ إلى مو ػوعو الفػ،ّْ كٍ

 ابعماليّْ: إدراؾ الرَّمز ابؼستخدـ ىو منتهى الوص 
كييوسي ي مًنٍ كىمىاؿً ابغيسٍنً كالًإعٍرىاضً فيً تيٍوو     زيلىيٍخىاً تلٍ ى أىثٍيىاىىا عىلىى كىجٍدو كىأىٍ نىاىىا

ْ  
 كمن ذل ى أيضان قولوي:

 فانظر إلى تفاثة ذقن  كىي تقوؿ:     
  ٓإف آلافان كيوس  الصديق قد كقعوا في بئرنا "      
الػذَّقن في الإنسػاف  في ىذا ابؼثاؿ يستعين الشَّاعر بدفهوـ البئر فنيٌانيج كيقابل بينو كبين ثفػرة      

في الػػػنَّصّْ القػػػرآنيّْ بػػػير ذم دلالػػػةو  لوساااف يج كالبئػػػر ابؼػػػرتب  برمػػػزابعمػػػاؿ الػٌػػد تعػػػدُّ مػػػن علامػػػات
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يج كيقػػارب الػػنَّصّْ ابؼقػػدَّسيج الأدنّْ  بصاليَّػػةويج لكػػن التَّشػػبيو بػػالبئريج إذ ينقلنػػا بعيػػدان عػػن بزػػوـ الػػنَّصّْ 
بعماليَّػػػػة إلى ا ا بعيػػػػدان عػػػػن مفهػػػوـ البئػػػػر في الػػػػنَّصّْ ابؼقػػػػدَّسيج كيػػػذىب بػػػػو في الدَّلالػػػػةفينقلنػػػػ يعػػػود

 مفهوـ العمقيج كىو كنايةه عن ابعماؿ ذم ابؼعً العميػقيج كابؼوصػوؼ أقصاىايج ثيث بومل البئر
  البئربػ

 ا وت ف:
 قػػد قصػػر الاسػػتخداـ الرَّمػػزمَّ للنَّػػ ّْ  اباا  الفااار بوصػػل الاخػػتلاؼ بػػين الشَّػػاعرينيج بػػمفَّ        
اايرازي ؿيج أمَّػػااعلػػى ابعمػػ بدلالتػػو لوسااف فاسػػتدعى أٍػػواران أخػػرل مػػن القصَّػػةيج فجػػزَّأ الرَّمػػزيج  الش 

 كأ اؼ كلَّ جز و منو إلى ما يناسبو من ثالات التَّجربة كتناقضاتا:
  سيعود يوس  الضاؿ ثانية إلى " كنعاف " " فلا برزف "    
 ُ  برزف منَّا الرك ة كالبستاف    فلاكستصب  صومعة الأثزاف في يوـ من الأياـ ك  
 تع رأسي العجوز برؤية يوس  كمصاثبتو كلقد بس  
 ِ  أجران للحزف الطويليج الذم اثتملتو في صومعة الأثزاف  

اااايرازيتقػػػػوـ البنيػػػػة الدَّلاليَّػػػػة في نػػػػصّْ        علػػػػى ابغػػػػزفيج كا﵀مػػػػوؿ علػػػػى الوثػػػػدات البناعيَّػػػػة  الش 
ػػعرمّْ )لا برػػزفيج صػػومعة الأثػػزاف(يج مضػػافان إليهػػا مػػدل ولات ابغػػزف ابؼتمتّْيػػة مػػن ابؼشػػكّْلة للػػنَّصّْ الشّْ

ػػػعرم بوتػػوم بذربػػػة الشَّػػاعر ابؼليئػػػة بػػػابغزفيج  الػػنَّصّْ الغاعػػػب )يوسػػ يج كنعػػػاف(يج فنسػػي  الػػػنَّصّْ الشّْ
و يج كيبػدك أفَّ بذربتػلوسافكيضاؼ إليو علامات ابغزف الد جا  ّٔا الوص  القرآنيُّ لقصَّػة النَّػ َّ 

ويلةه )ابغزف ال فيمػا تػ دّْم عبػارة )رأسػي العجػوز( معػً فعػل الػزَّمن ويل(يج طمع ابغزف متواصلةه كٍ
لالة الأمػل )فػلا برػزف( ابؼتوقَّػع ثصػولو في الػزَّمن بد زفًيج بير أفَّ بنية ابغزف تنقضفي مصاثبةً ابغ

الَّػػػد  لوسااافالنَّػػػ ّْ  ابؼسػػػتقبل )سػػػيعود(  بفَّػػػا يعػػػ، أفَّ ىػػػذه العناصػػػر البناعيَّػػػة ابؼتناصػػػة مػػػن قصػػػة
يج تقارب ملام  بذربة العارؼ الذم بيرُّ بدراثل من الترقُّب كابغػيرةيج بػير يرازيالش  اثتوت بذربة 
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بابؼنظور ابعماليّْ في الإفادة مػن  اب  الفار أنَّو يممل دكمان بالوصوؿ إلى بايتو  في ثيًن اكتفى 
يقػػوؿ  يج بوصػػفو بذلّْيػػان بصاليَّػػان مػػن بذليػػات ابعمػػاؿ الكامػػليجلوساافابؼعطػػى القػػرآنيّْ لوصػػ  النَّػػ ّْ 

 :الشيرازي
 لقد خرج عزيز مصر بربم أخوتو كثسدىم    
 ُفنجا من قاع البئريج ككصل إلى أكج الأقمار     ؟!    

يج كالػػد ؛ دلالػة ابػػػوؼ ابؼرافقػػة بؼرثلػة الانتظػػاركمػن دلالات الرَّمػػز ابؼرتبطػػة بجػز و مػػن أجزاعػػو      
ػػػاعر بقمػػػيص  ىػػػذا الػػػدَّاؿ إلى مدلولػػػو القػػػرآنيّْ  ى أفَّ في إرجػػػاع  كلا بىفػػػلوسااافأشػػػار إليهػػػا الشَّ

يج في الطَّور لوسفالنَّ ّْ  استنها ان بؼشاعر القلق كالرَّىبة الَّد تشعل النَّف  في أثنا  معايشة بذربة
 :و إخوتو بقميصو ابؼلطَّ  بالدٌـفيالذم جا  

 كالقميص الذم تمتي، منو راعحة يوس     
 ِ!! إني أخشى أف بيزقو إخوتو الغيوركف      

علػػى ىػػذا ابؼعػػً تكػػوف جزعيػػات الرَّمػػزًيج تقابػػل بػػين ابغػػالات الشَّػػعوريَّة ابؼصػػاثبة لتطػػوُّره في       
اايرازي  ّٔػػا الػػنَّصّْ ابؼصػػدريج كبػػين مسػػتويات الانفعػػاؿ الػٌػد يتػػدرَّج  يجبػػين الافتتاثيػػات الغزليػػةالش 

قػػػب كالأمػػػليج كأثيانػػػان يستشػػػهد بػػػالرَّمزيج كالانتظػػػاركالأشػػػواؽ كػػػرةن معرفيػػػةن يقػػػوـ ف ليناسػػػب يج كالترَّ
 ا كبثّْها في شعره الشاعر بتبيانَّ

 قػػد اسػػتعمل رمػػز اباا  الفااار بوضػػر اخػػتلاؼه آخػػره بػػين اسػػتخدامي الشَّػػاعرينيج كىػػو أفَّ      
  لعقاوبيج لأفَّ ثػزف لوسف )ع( بدا ىو متصله اتّْصالان مباشران باستحضار رمز النَّ ّْ لعقوبالنَّ ّْ 

 يضَّق عيناه من ابغزف في انتظار رؤيتو:كاف لفرقة كلدهيج كاب
كىكيلُّ بىلاى أىيُّوبى بػىعٍضي بىلًيَّدً           كىثيزٍنيى مىا يػىعٍقيوبي بىثَّ أىقػىلَّوي 

ّ  
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يج ألاوبأثػرهيج كىػو البلػول الَّػد ثلَّػق بػالنَّ ّْ  مزو آخػر يضػاؼ إلى ابغػزفًيج لتعميػقكجا  ىنا بر     
ااايرازي ثػػػزفً ثضػػػور بيػػػرُّ بػػػو مػػػن ابػػػتلا ويج بػػػير أفَّ بوصػػػفها معػػػادلان مو ػػػوعيَّان بؼػػػا  ثضػػػور في  الش 

ػػابقة الَّػػد كرفػػق رمػػزالنَّ   علػػى ىػػذا النَّحػػو مػػن ابغػػزف ابؼفجػػع؛   يكػػن لوساافالنَّػػ ّْ  صػػوص السَّ
ػا لعقاوب  ييشًػرٍ إلى اسػمً النَّػ ّْ  الش ايرازي  في ثػيًن أفَّ اب  الفاار   الٌذم صوَّرهي    صػراثةنيج كإبمَّ

ىػو النَّػ ُّ  الشايرازيفي نػصّْ  كافيػةن بؼعرفػة أفَّ ابؼوصػوؼ بػابغزف  لوسافعلػى  كانق دلالػة ابغػزف
  لعقوب
 ثضورين اب  الفار  ابػليليج فقد قدَّـ إبراهيم النَّ ّْ  نم  على مقاربة رمزو آخرويج كىو رمز     

اكؽي كالتَّحديػدي بؼلابًؿًػو خاصَّػانيج يتسػ كلا بىفى أفَّ لإبػراىيمى ابػليػل بسييػزان » ابػليليج إبراهيم لتجربةً 
في ذكػرً النَّػ ّْ  ثػادثتين اب  الفار  يج يضمّْنُ«و؛ ففي كلّْ موقعو بقدي لإبراىيم صدلن معيَّنان كابظ

 يج أكلابنا برضر كصورةو فنيَّةو يقوؿ:إبراهيم
كىإًيػٍقىادي نًيرىافً ابػىليلً كىلىوٍعىدً        فىطيوفىافي نيوحو عًنٍدى نػىوٍثًي كىمىدٍميعًي  

ِ 
 بذي ي الصُّورةي الثَّانية في كصً  ثالةً القلقً الٌد تغذّْم الشَّعورى الصُّوفيَّ ما قبلى التَّجربةً:
ينًيرىةً 

كىبىدٍرمًى  ىٍ يىمفىلٍ كى ىٍسًيى  ىٍ تىغًبٍ               كىنً تػىهٍتىدًم كيلُّ الدَّرىارمً ابؼ
ّ 

ىٍرٍفىوي   قػىلَّػب  ابػىلًيػلي  كىكىذىاؾى  ػا   ثًيػنى رىاقىبى   قػىبٍلػًي                   كى  ْالأىفٍلاى
يج     ينتقي الشَّػاعر في ىػذا الوصػ  مػن الأثػداثً ابؼا ػيةيج كمػن الرَّاسػب في ابؼػوركث القصصػيّْ

ينيَّػةإ تَّّ النَّػ ّْ؛ ثػ قاـ الشَّاعر قياسان على مقػاـم مقامان ىو في أصلو ـما لا  تغػدكيج  فَّ الصُّػورة الدّْ
  ٓؤّذا ابؼعًيج صورةن شعريَّةن تصدر من الشَّاعر لوص  موق و بيكػن القػوؿ فيػو إنَّػو جرَّبػو كعاشػ
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و في بنيػة الصُّػورة الشّْػعريَّة كأدخلػ قػد أفػاد مػن الرَّمػز اب  الفاار إفَّ  على ىذا ابؼعً بيكن القوؿ
  تَّّ ليبدك لنا لوىلةو أفَّ ىناؾ ترابطان مايج أك تلازمان بين التَّجربتينثيج الذاتيةالد تع ّْ عن بذربتو 

أثادم ابعانب كالدَّلالةيج أفػاد  يج كافالش يرازي ابػليل في شعر إبراهيم بير أفَّ ثضور رمز     
ركثػو قػد في مػع مػا يتَّ  ابػليػل)ع( كمقابلػة ىػذه النَّػار إباراهيم ػع فيهػا النَّار الَّد ك فيو من دلالة 

يج كبيكن عطى "الإبراىيمي"يج يكوف قد قابل و ىذا ابؼفي توريف الش يرازيالقوؿ إفَّ  من انفعالاتو
 ػػمنيَّةو بػير معلنػػةويج ا﵁يج في مقابلػةو  )ع( بنفسػػو مػن أجػػل إعػلاً  كلمػػةإباراهيمالنَّػػ ّْ  بػين تضػحية

بػردان الإبؽي) ل  اسػتدعى القػوؿيكوف قد قدَّـ نفسو قربانان فػدا ن ﵀بوبػويج فهػو قػاعمه في النَّػاريج كلػذ
يج علػى عكػ  مػا جػػا  في  كسػلامان(يج بيػد أفَّ الفصػل بػين بذربتػػو كبذربػة النَّػ ّْيج كػاف قاعمػان بو ػػوحو

 :لشيرازييج يقوؿ ااب  الفار  كص 
 فيا ربٌ: اجعل ىذه النَّار الد تتقد في ركثي    
 ُبردان كسلامان كما جعلتها على ابػليل   !!   

)ع(يج عنػػد كػػل  مػػنى الشَّػػاعرينيج فقػػد موساا النَّػػ ّْ  ابؼقارنػػة رمػػز ذاتػػايج تتنػػاكؿ كبالطَّريقػػة         
ربتيهمػايج تلتقػي ىػذه التَّعبػػيرات بػمٍوارو بـتلفػػةويج كعػ َّ عػن ثػالاتو متنوّْعػػةو في بذ ثضػر ىػذا الرَّمػز

ػػػعريةيج في مػػواٍنو كتفػػترؽ في أخػػرليج كىنػػا نعػػرض سػػػيركرةى الرَّمػػزيج كبروُّلاتػػو  في بنػػا  النَّصػػوص الشّْ
 :لاستجلا  أكجو التَّقارب كالاختلاؼ

 : اب  الفار  عند
 ِويةػػػػػوسػػػوبة ابؼػػػػػػل التػػػػػػػػػ  قبػػػػػلي النفػ  إفاقةن   تابغ  خرَّ   ق دؾّْ كفي صع

 سّْحر أىوالان على النف  شققمن ال  قػػػفػػػتلق    كمػن يده موسػى عصاهي 
 ّقً ػػقػػػحػر شػػػق كللبػػػػػقػػػػػػا دًبيان سػػػػػػػػّٔ  ةو ػػػػػػػربػػػونان بضػػعيػ أجرل ػرو ػػػػػػػػكمػن ثج
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 ُفيندػػػػػػي سػػػػػامي كخرقػػػػػػجدار لأثك  إقامد الػ قتلق بلاـ النف  بين 
 ِلةػػػػل ليػػػار في كػػػػبػػػا الأثػػػػػاجي ّٔػػػػػػين  ػػوػػػػػلقوم  ػمػػػػػػػػفار توراة الكليػػػػػػكأس
 ػع  نعلي على النادم كجدت بخلعد    قدس الوادم كفيو خلعق خلػف

 يئةػػػهػا مضػػ و عليػػػػػػن نفػػػػاىي  مػػػػػكن  كآنسق أنوارم فكنق بؽا ىػدل
 ّػارم كذاتػي كليمدػػػػيق أكٍػػػػػػػكقض    اجيت، ّٔػاػػػوارم فنػػػػػػكأسسق أٍ
 : الشيرازي

 كالليل مظلمه كالوادم أمام  آمن 
 ْفمين نار الطور من موعد الرؤية اللقا  أين   ؟! 

 كراعي الوادم الأبين يصل إلى مراده 
  ٓبعد ما يقوـ على خدمة شعيب بصلة سنوات بف اده 
 كإذا   تستطع نار الطور أف بسدني بقب و من نورىا 

 ٔيشمل الوادم ا من كماذا أصنع ؟! فما ثيلد في ىذا الليل الدام  الذم
 ٕلدل أبين الوادم بعهدم ل  الوفا          بديقات موسى من مبارؾ بقعة

 التَّشابه :
اايرازي يتقػػاٍع نو كاثػػدو فقػػ  بسثَّػػل في قػػوؿفي  اباا  الفااار    مػػع الش  اباا   تضػػمين الرَّمػػز في مػػوٍ
 :الفار 
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 ػويةػػػػػػػػػػػػوبة ابؼوسػػػػػػ  قبل التػػػػػػػػػػػػلػي النفػ   صعق دؾّْ ابغ  خرت إفاقة)كفي
لٍػ  ػعى نػىعٍلًي عىلىى النَّادم كجيدٍتي بًخلٍعىدً(  ف  قيدّْس الوادميج كفيو خىلىعٍقي خى

 :الشيرازيكفي قوؿ 
 بديقات موسػى من مبارؾ بقعػة()لدل أبين الوادم بعهدم ل  الوفا        

 بالتمثير الانفعاليّْيج بقد أفَّ بذربػة اب  الفار ك الش يرازيفي نصَّي  اصإذا ثدَّدنا معً التَّن     
ػػػاعرين اللَّػػػذين أثبتػػػا ىػػػذه التَّجربػػػة بنسػػػبتفي الػػػنَّصّْ ال موسااا النَّػػػ ّْ  ها إلى قػػػرآنيّْ قػػػد أثَّػػػرت في الشَّ

فبدا ككمفَّ كلٌان منهما قد عاش التَّجربة ذاتايج إذ يع َّ عنها بصيغة ابؼتكلَّميج لكنَّ ىذا لا  يجلذَّاتا
في اثتػػػػوا  عناصػػػػر  اختلافػػػػاته تتحػػػػدَّد بوصػػػػفها فػػػػوارؽرٍ ىػػػػينيج فهنػػػػاؾ العى  يعػػػػ، القػػػػوؿ بدطابقػػػػة

 الفضػػػاعيَّة كابغالػػػةقػػػد أفػػػاض في اسػػػتخداـ الرُّسػػػوـ ابؼكانيَّػػػة كالزَّمانيَّػػػة ك ابااا  الفاااار  ؛ فػػػػالتَّجربػػػة
ػػػػعوريَّة ػػػػاعر تتملَّػػػػ  يج خػػػػرت إفاقػػػػة  (يج إذ يبػػػػدك أف ذات)صػػػػعق دؾّْ ابغػػػػ الشُّ ى مو ػػػػوعهايج الشَّ
النَّػ ّْ  فإنَّو يكتفي بالإشارة ابؼكانيَّػة الػد بريػل إلى بذربػة الش يرازيشعورياٌن كانفعاليٌانيج أما  كتتملَّكو
بم مػػػن اخػػػتلاؼ صػػػيغة الوصػػػ يج تبقػػػى لػػػى الػػػرَّ الػػػوادميج مبػػػارؾ بقعػػػة(يجإلٌا أنَّػػػو ع )أبيػػػن موسااا 

    لقياـ ابؼشأّةبؼتكلميج ت سّْ ا الصّْيغة اللُّغويةيج إذ ينطق لساف ثاؿ الصُّوفي بصيغة
 أوجه ا وت ف :

ػػػػاعراف في موا ػػػػع بىتلػػػػ         ػػػػابقيج  كثػػػػيرةو  الشَّ اباااا   علػػػػى نصػػػػوص يغلػػػػب إذمػػػػن الػػػػنَّصّْ السَّ
لي الػػػػنف يج كقتلػػػػقيج إقػػػػامديج أثكػػػػامييج خرقػػػػييج يج )خػػػػرت ابغػػػػديث بصػػػػيغة ابؼػػػػتكلٌم الفااااار 

يج ذا  كلمد(  يج أسسقيج قضيقي يج جدتيج آنسقيج كنقي  سفينديج ن قدس الوادميج خلعقي
كلا تتخذ صيغة الإخبار عن الغاعبيج إلا في كص  ثػالاتو لا تقػترب مػن مقػاـ الرُّؤيػة أك ٍػور 

ػػا مسػبوؾه قرآ د معنػاهبػػير ذم دلالػةو أدبيَّػػةويج كيتحػدَّ  التَّكلػيميج كفيهػا بوضػػر الرَّمػز بلغػػة  نيَّػػان فقػ يج إبمَّ
: )من يده موسىيج عصاهيج تلفتقيج أجرل عيونانيج أسػفار تػوراة الكلػيم لقومػويج ينػاجي ّٔػا الأدب

 الأثبار  ( 



 

ابؼا ػػي مػػا  يسػػاكرهيج فهػػو يثبػػق بصػػيغة الأسػػئلة يتحػػدث بلسػػاف ثالػػو لا يبػػدك أف قلػػق إذك      
ػػ اايرازي العشػػقيَّةيج في ثػػين يظهػػر قلػػق   مػػن أٍػػوار بذربتػػوً ابؼعرفيَّػػةقػػد أسَّ  كا ػػحان مػػن دلالػػة الش 

د معناىػا الأسئلةً )أين ناري الطُّوريج فما ثيلػد في ىػذا اللَّيػل الػدَّام يج كمػاذا أصػنع(يج كالػٌد يتحػدَّ 
  ها الشَّاعر في نصوصوالد يبثُّ  مز راـ إيضاح ابؼعرفةالرَّ  ىنا في أفَّ استدعا 

علػى مػا ىػو  الش ايرازيعنػد  كجػوه آخػره للاخػتلاؼ بوضػر بوصػفو زيػادةن في اسػتخداـ الرُّمػوز    
النَّػ ّْ موسػى)ع(يج كقدٌمػو  يج كالػذم يعػدُّ العػاعق الأكػ  في بذربػةالسَّاامرييج ىػو اب  الفار  عند

 :الشيرازيالسَّلبية ذاتايج يقوؿ  يمةالشَّاعر بالق
 لسامرم كىذه الشعوذة الد أثكمها ا    
 ُعملها أماـ عصا موسى كيده البيضا      

 كيقوؿي أيضان :
 فلا تعجب بصوت العجل مهما ردد من أصدا     
 ِأف يتفوؽ على صاثب اليد البيضا  كمن يكوف السامرم الذم يستطيع   
 

 طوفان  وح:
 :اب  الفار عند 

 ّوعدػػػػلً كلػػػػادي نيرافً ابػليػػػػػػػػػكإيق                 وفافي نوحو عندى نػىوٍثًي كىمدمٍعيي  ػػػػفط
 كفي بير مو ع :

ا ابذى ا مًنٍ قىومًو بو م  ؾ علاى الطوفافى نيوحه كقدٍ بقى  السٌفينةً  فين بقى
 ْاستقرٌتك ّٔا  ودًمّْ ػػػػػػكجدَّ إلى ابع  اضى لوي ما فىاضى عىنٍو استجادةن كب

                                                           
  ُْٗ-ُّٗيج صَُِأباني شيرازيج بزؿ-ُ
  َّّيج صُِْابؼصدر السابقيج بزؿ  -ِ
  ُّيج البيقِِْابن الفارضيج الديوافيج ص-ّ
  ٕٗٓ-ٔٗٓيج البيتافِٔٗابؼصدر السابقيج ص-ْ



 

 :الشيرازي
 كدموعي الد فا ق كفاقق ٍوفاف نوح    
  ُلا بيكنها أف بسحو من صدرم صورة بؿبت    !!  
 كقد رأيق دموع عي، تتدفق كمئات من ٍوفانات نوح   
 ِلكن صورت  مع ذل    تنمً  من ألواح صدرم كخيال  لي  بزاعل ! 
 كيا ثافظ لا تنفض يدؾ من سفينة نوح  
 ّأساس  كإلا اقتلع  ٍوفاف ابغوادث من  
 كلن تستطيع بسعي  أف تمخذ جوىر ابؼقصود  
 كمن بؿض ابػياؿ أف يتم ل  ىذا الأمر بغير ثوالة القضا   
 فإذا تيسر ل  بعض الص  على بلايا الطوفاف كما تيسر لنوح  
 ْفإف البلا  يتحوؿ عن  كتتحقق ل  رببات السنين الطويلة  
 

 التَّشابه:
كصػػػػورةو فنيَّػػػػةو في أثنػػػػا   بوضػػػػر التَّشػػػػابو بوصػػػػفو مطابقػػػػةن في اسػػػػتخداـ الطُّوفػػػػافيج كتضػػػػمينو      

ينيَّػػةيج كيػػدخل في صػػميم البنيػػة الفنيَّػػة  معايشػػة بذربػػة ابغػػزفيج بػػذل  بىػػرج الطُّوفػػاف عػػن دلالتػػو الدّْ
ػػػ ػػػاعر  إذعريَّةيج للصُّػػػورة الشّْ  ابؼػػػادمّْ للطُّوفػػػاف للإشػػػارة إلى كثػػػرة أفػػػادا مػػػن الوصػػػ  نييبػػػدك أفَّ الشَّ

 الد بذرم   يج قليلان إذا ما قي ى بدقدار الدُّموعيج في ثالد الوصالبكا يج كيغدك الطُّوفاف

                                                           
  ِْٖيج صِّٗأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  ِّٗيج صَّّابؼصدر السابقيج بزؿ -ِ
  َُٕيج صَٖالسابقيج بزؿ ابؼصدر -ّ
  ِٖٗيج صَُِابؼصدر السابقيج بزؿ -ْ



 

كيتفّْق الشَّاعراف أيضان في إدراج صيغةو أخرل لتضمين الطُّوفافيج كىي الطُّوفاف بوصػفو عػاملان     
 منهمػػا الػػنَّصَّ القػػرآنيَّ في كصػػ ّٔػػا كػػل  الطَّريقػػة الػٌػد فهػػم ؼ علػػىمعرفيَّػػانيج يتػػي  إمكانػػات التَّعػػرُّ 

 في النَّصّْ الشّْعرمّْ  ريقةثضرت ىذه الطَّ  يج ككي  وحٍوفاف 
 ا وت ف:

و سػػرده ّٓريػػات ابغػػدث القػػرآنيّْ )الطوفػػاف(يج يج بمنَّػػاباا  الفااار في نػػصّْ  يتحػػدَّد كصػػ  النَّجػػاة   
ة الأدبيّْػػ الوصػػ  للحػػدث خاليػػان مػػن قيمتػػو يكػػوف ذلػػ  يكػػادكبسػػير السَّػػفينة بكػػو النَّجػػاةيج علػػى 

 تػػرجي التَّلقػػي بكػػو اسػػتخلاص العػػ ة  يفيػػد في  تنسػػحب للػػوعظ كالإرشػػاد كتوجيػػو إذابعماليَّػػةيج 
وحه كقػد بقػا    (يج بفػا يعػ، بػذاؾ الفعػلًيج كالسَّػاعل عػن قولػو: )بػذاؾ عػلا الطوفػاف نػ ىذه الدَّلالة

 إلى النَّصّْ القرآنيّْ  العودةب يج فيتمُّ استجلاؤهإجابةن في النَّصّْ الشّْعرمّْ لو  ماىية ىذا الفعل لا بهد
يج تيعػػدُّ مػػن اباا  الفااار كىػػذه ابؼتعلقػػات السَّػػرديَّة بحادثػػة الطُّوفػػافيج كمػػا ثضػػرت في نػػصّْ       
ها الفنيَّةى مكانت ىا القرآنيّْيج من دكف أف تتَّخذالد تعود إلى مصدر  ستدعا ات التَّقريريَّة ابؼباشرةالا

ا منظومةه  يج الش يرازيعند  شعران  في ثين كاف فعل النَّجاة كابعماليَّة في النَّصّْ الشّْعرمّْيج سول أنََّّ
يقوـ على إرجاع خطاب الوعظ إلى الذَّات )كيا ثافظ لا تنفض يدؾ  (؛ ففعل النَّجاة بوصػل 

وفاف ابؼصاعب منجاتم  من خارجها و من داخل الذَّات لا ن النَّف يج كٍ
ا ص ليوح  كتتحدَّد معطيات النَّجاة عنده بالصَّ  الٌذم تيسَّر          اوح   على بلايا الطُّوفافيج إبمَّ

كافى قد استمرَّ أل  سنةو إلا بطسين عامانيج) كلقد أرسلنا نوثػان إلى قومػو فلبػث فػيهم ألػ  سػنة 
ا ىػو مبػذكؿه  بذربتػو؛ عرفانيَّػانيج فمػابؼطلػوب في   (يج من ىنا ييعرؼي ثجػمي الصَّػ إلا بطسين عامان 

ػػػػػوييج في كعيػػػػػويج الػػػػػد تفر ػػػػػها خصوصػػػػػيَّة التجربػػػػػة العرفانيَّػػػػػة في ٍريقػػػػػو مػػػػػن ابؼصػػػػػاعب يج قػػػػػد ثىاجى
 و   )ع( على قوم  وح  النَّ ّْ  لاستحضار بذربة ص 

ػػػاعرينيج إلاَّ  يج بقػػد أفَّ ىػػػذا الرَّمػػػزسااا يمان كإلى رمػػز      أفَّ شػػػهد ثضػػػوران كبػػػيران في نصػػػوص الشَّ
 :اب  الفار  يجاختلاؼ توريفاتو بدا كا حان 



 

 :الشيرازي

 كأصحاب الأفواه العذبة ابعميلة بصيعهم ملوؾ يتحكٌموف
   ِكلكنو كثدة سليماف الزمافيج الذم معو ابػاتم
 كثغر ابغبيب الضيق ابغلو كمنو مل  سليماف 

 كنقش خابسو الأبضر يطوم العا  برق فصو    
 فلو أني كجدت في شفت  ابغمرا  خاتم سليماف 

  ّفمئاته من بفالكو ستكوف لي برق ياقوتتو فابغذر ابغذريج
 الرلح:

 ككي  أزامل سليماف عندما يسرجوف لو جواد الصبا 
 ْكمرك  ليسق إلا بملة بطيئة السير

 أما ثافظ فقد شابو سليماف في عشقو ل  
 ٓبدعً أنو لا بيل  من كصل  إلا الري  في قبضة يده 

 كلا تعقد العقد على ثباؿ الري  ثتّ لو ىبق كفقا بؼرادؾ 
  ٔفقد قالق الري  مثل ىذا الكلاـ لسليماف 

 كلن يكوف في يدؾ بير الري  إذا اعتمدت على أثد 

                                                           
  َٓٔ-َْٔيج البيتافِٔٗابن الفارضيج الديوافيج ص-ُ
  َُٖيج صٖأباني شيرازيج بزؿ -ِ
  ِِٖيج صُّٗابؼصدر السابقيج بزؿ -ّ
  َُُيج صٗابؼصدر السابقيج بزؿ -ْ
  ُٗٓيج صٗٔابؼصدر السابقيج بزؿ -ٓ
  ُٗٓيج صٗٔابؼصدر السابقيج بزؿ -ٔ

ًٍوً ػػػػػػػػػػ الرّْيػًٍ  برىٍقى بًسى ارى كىمىتٍَي ػػػػػػكىسى   البىسًيٍطىةً  سيلىيٍمىافي باًبعىيٍشىيٍنً فىوؽى  ػا
ادً  مىشىقَّةً ي  بًغىيٍرً ػػػػػرٍشى بػىلٍقًػػػػػػػػػػلىوي عى  الطَّرٍؼً أىثٍضىرى مًنٍ سىبىا كىقػىبٍل ارٍتًدى

ُ 



 

 ُفي ىذه الدنيا الد ٍاثق بعرش سليماف 
 :الهدهد

 يا ىدىد الصبا إني مرسل  إلى سبم 
 ِفتممل من أين إلى أين أنا أرسل    !

اب صنيعها ككمنَّا ىدىد سليماف   كىبق نسمات الصبا كٍ
 ّالذم أثضر بشرل الطرب من رك ة سبم

 التشابه:
 في الػنَّصّْ القػرآنيّْيج لكػنَّ  س يمانلػػ في استدعا  الرّْي  ابؼسخَّرة الشيرازيك اب  الفار  يتشابو  

 كبيران   ابؼدلولاتيج كافكفي صيابتو الفنيَّةيج كعلى ثسب يج الاختلاؼ في توري  الاستدعا 
 ا وت ف: 

صػػيغة  اباا  الفااار  إذ يعتمػػديج تظهػػر أكجػػو الاخػػتلاؼ في الأسػػلوب الإخبػػارمّْ عػػن الرَّمػػز    
ري  برػق بسػاٍة سػليماف(؛ فػالرَّمزيج عنػدهيج ثػين أيخػرجً مػن )كسار كمتَ ال الإخبار عن الغاعب

ػػعريَّة أثػػاؿ اباا  في نػػصّْ  القػػرآنيّْيج كمػػا ثضػػر مصػػدره إلى نطػػاؽ الػػنَّصّْ القػػرآنيّْ كأدخػػل البنيػػة الشّْ
بوصػفو اسػتدعا ن رػاىرانيج بػل اثتجػب كرا  إشػارات )آص  بن برخيٌا( الٌذم   بوضػرٍ  الفار 
في الػػنَّصّْ  ِّصااف ضػػر مػػن سػػبا   لو( كىػػذا فعػػله ا ػػطلع بػػو: )كقبػػل ارتػػداد الطػػرؼ أثثضػػوره

مػن الػنَّصّْ  ف انتقػاؿ الرَّمػزي سّْػ  بغضػور )سػليماف(يج بػذل  يكػو  ِّصف القرآنيّْيج فكاف ثضور
ّٔػا  بدك إشارةن )للمعرفة( الٌد بوفلثيث ي ل معو دلالاتو القرآنيَّةالقرآنيّْ إلى النَّصّْ الأدن قد بض

  عرم الصُّوفييج فيصدّْرىايج في بعض ابؼقاماتيج على ثساب القيمة الفنيَّة الأدبيَّةالنَّصّْ الشّْ 

                                                           
  ِّٓيج صُْٔصدر السابقيج بزؿ ابؼ-ُ
  َُِيج صَّأباني شيرازيج بزؿ -ِ
  ُِْيج صُِٓابؼصدر السابقيج بزؿ-ّ



 

اايرازينػػصُّ  في ثػػين جػػا           للقرآنيَّػػةيج فيمػػا الأدبيَّػػة كالفنيَّػػة إ ػػافةن  مػػثقلان بالػػدَّلالات الش 
إلاَّ س يمان رمزيَّتها كملكيَّتها إلى  الش يرازي   فمع )الرّْي ( الَّد أعادس يمان بىصُّ ثضور رمز

يج  سا يمانرت لػػخّْ دا كمن بولػم بقػوَّةو فاعلػةو كتلػ  الػد سػيج بأنَّو في متوالية مفرداتو الواصفة للرّْي 
عا  ابػوارؽ من الأموريج فقد ميَّز النَّصُّ القػرآنيُّ ملكػات ها إلى استدكاف في ثاجةو من استدعاع

ػػػػػا مطلوبػػػػػة ابغضػػػػػور لػػػػػذات يج كتلػػػػػ  ابؼعجػػػػػزات بػػػػدت كمنََّّ ا في نػػػػػصّْ الأنبيػػػػا  بوصػػػػػفها معجػػػػػزاتو
بػين مػركبين )بملػةيج في س الو عن الكيفيَّة )كيػ  أزامػل سػليماف(يج بينمػا ك ػع مقارنػةن  الش يرازي

 العابؼين )العا  الواقعييج كالعا  ابػارؽ( مو عى مقارنةو  جواد( ك ع
مػػن مػػدلولاتا الإعجازيَّػػة  ي  مقترنػػةن بالفاعليػػةيج أـ مفربػػةن أجػػا تً الػػرّْ  الشاايرازي كسػػوا ه عنػػد     

مػػن كصػػلً  إلاَّ بدعػػً قولػػوً:) أمَّػػا ثػػافظه فقػػد شػػابىو سػػليمافى في عشػػقًو لػػ يج بدعػػً أنَّػػو لا بيلػػ  
الػػري ى في قبضػػةً يػػدًهً(؛ ففػػي كلتػػا ابغػػالتينيج بضلػػقً الػػرّْي  "السػػليمانية" ثضػػورىىا الإعجػػازمَّ مػػن 

 ها عػػاملان أساسػػيَّان مػػن عوامػػل التَّجربػػة الصُّػػوفيةيج كبػػدت بوصػػفالشاايرازي الػػنّْصّْ القػػرآنيّْ إلى نػػصّْ 
ػا لا  ػبرػالشّْػيرازيَّة بدلالػة كثػرة كركدىػايج كثػػدَّىا بمنََّّ ػي ابؼسػػافات دُّيج لأنََّّ ا برمػػل فعػل الاخػتراؽً كٍ

ػػابقة ثضػػوركسػرعة التَّجػػاكزيج يضػػا في نػػصّْ  " ابؽدىػػد"يج الػٌػذم كػػاف ؼ إلى أكجػػو الاخػػتلاؼ السَّ
ااايرازي تبعيَّتػػػو  بعماليَّػػػات الاسػػػتخداـ الفػػػ،ّْ للرَّمػػػزيج فقػػػد فػػػارؽ ٍاعتػػػوكا ػػػ  الدَّلالػػػة علػػػى  الش 

رسػػػوؿ البشػػػاعريج لسػػػلطة التَّوريػػػ  الفػػػ،ّْ ابؼعػػػرفيّْ في  بوصػػػفو في الػػػنَّصّْ الأكَّؿيج كانقػػػاد سااا يمانلػػػػ
  الشيرازي   كص 
يج )خػػاتم سػػليماف( ساا يمانمػػن إشػػاراتً ثضػػورً  اباا  الفااار   فيػػوً  الشاايرازيكبفَّػػا فػػاؽى         

 
ى
هً علامػػػةن علػػػػى ابعمػػػاؿً ابؼتميّْػػػػزيج ككصػػػفوً بابعمػػػػاؿً ابؼ لػًػػ يج بفَّػػػػا يىشًػػػي بو ػػػػوحو الػٌػػذم بوضػػػري بعػػػػدّْ

ب القػػدرة مػػن العػػارؼ؛ فيظهػػر فعػػل الانضػػوا  كالإذعػػاف الػٌػذم بيليػػو ربػػ  ابػػػاتم بػػالأفواهيج بسػػح
فهػػػذا الػػػػرَّب  يعػػػ، أكلان: أفَّ ملػػػػ  بصػػػاؿ الثَّغػػػػر انتهػػػى إليػػػػويج كيعػػػ، ثانيػػػػان: أفَّ ابػػػػاتم ىػػػػو القػػػػدرةي 

بالانقيػاد إذ تنطػق  كإفَّ سػعي الشَّػاعر  بركم يجيج بذل س يمان ميج كالأفواه الشَّبيهة بخاتمكالتَّحكُّ 
 منو  للشَّفة ابؼقترنة بدئات ابؼمال يج يع، الوصوؿ إلى بحر ابؼعرفة كالابتراؼ



 

 عيس :
 :اب  الفار  في تضمين 

 كفي آؿً إسػػػػػػراعيلى ماعدةه من الػػ             ػػسَّما لعيسى أنزلق  ثػمَّ ميدٌتً 
ا           شفى كأعادى الطٌينى ٍيران بنفخةً  كمن أكموو أبرا كمن كى ى و    ُعىدى

 الشيرازي :
 فيا من أنفاسو كمنفاس عيسى  

 ِإف رل قامت  قد كقع على جسدم مثلما كقعق صورة الركح على العظم الرميم
 فيا من لو أنفاس عيسى لقطب بصيع أكقات   

 ّفقد دبق ابغياة في ركح ثافظ بفضل نفس  
 كأبضاؿ ابؽموـ الد أزعجت، كنا  ّٔا رهرم  

 ْقد رفعها ا﵁ عن عاتقي برسوؿ أنفاسو كمنفاس عيسى 
 كلن أمتدح بعد اليوـ عيسى كقدرتو على إثيا  ابؼوتى 
 ٓفلم يكن ماىرا مهارة شفت  في إنعاشها للأركاح   !!

 كقد اثترؽ ثافظ بنار العشق كانقضق ثياتو كىو يبحث عن كمسو 
 ٔفمين ذل  الشخص الذم لو أنفاس عيسى ثتّ بويينا بمنفاسو 

 وجه التشابه:

                                                           
  ُّٔ-ُِٔيج البيتافِٕٗابن الفارضيج الديوافيج ص-ُ
  ُِٓيج صّْأباني شيرازيج بزؿ -ِ
  ُِْيج صِٔابؼصدر السابقيج بزؿ -ّ
  ُٖٓيج صٖٔابؼصدر السابقيج بزؿ -ْ
  ُٓٔيج صٕٓابؼصدر السابقيج بزؿ -ٓ
  َُِيج صُُِابؼصدر السابقيج بزؿ -ٔ



 

د الَّػػ يتشػػابو الشَّػػاعراف في صػػيغة الاسػػتدعا  للرَّمػػز )اسػػم العلػػم(يج كىػػي آليَّػػة التَّشػػابو الوثيػػدة    
إلى آيػػػةو قرآنيَّػػػة  لكػػػنَّ  بيكػػػن ثصػػػرىا إذا مػػػا قػػػدّْمق بوصػػػفها تناصَّػػػان مػػػع القػػػرآف الكػػػرنًيج بويػػػل

   لفات الوص  فيما ىو مستدعىن لأجلو أك  من توافق الاستدعا ابـ
 : ا وت ف

صّْ القرآنيّْ من فعػل السَّػيّْد في النَّ  تم  تربصةن كشرثان بؼا كرد اب  الفار  عندعيس   أنفاس     
 الطَّير   ين كهيئةمن الطّْ  يي ابؼوتى بإذف ا﵁يج كي ئ الأكمو كالأبرصيج كبىلقابؼسي يج الذم بو

يج فمنسػػوبةه ﵀بوبػػويج كىػػي إذ أثالػػق إلى السَّػػيد ابؼسػػي  في الشاايرازي عنػػد عيساا  أمَّػػا أنفػػاس   
( معػػادلًان عيساا ) عػػدَّ رػػاىر التَّنػػاصيج تغػػادره في الوقػػق ذاتػػو بػػدلالتها آّازيَّػػةيج ثينهػػا بيكػػن أف ي

 ابؼسي ي في النَّصّْ القرآنيّْ   الد كيص ى ّٔا السَّيدي  ثيا الإ مو وعيَّان للحبيب الٌذم بيتل  قوة
اايرازيفي نػػصّْ  عيساا خيصَّػػق أنفػػاسي        سػػتدعاً  بؼػػا ىػػو متعلّْػػقه بمنفاسػػو في الػػنَّصّْ يج بالاالش 

قػد ركَّػز  الشايرازييج فػػابا  الفاار  القرآنيّْ من إبرا  الأكمو كالأبرص كسواىايج كالد كردت عنػد
يع، ثاجةن لنقل ابغػدث)فعل الإثيػا ( كدلالاتػو إلى ا التَّناصيج بفا )الفعل( من ىذ على ابغدث

شّْػعريَّة الصُّػػوفيَّةيج كالػد تيعػرَّؼ بوصػػفها فنػا ن في ابؼطلػق كذكبانػػان كتلاشػيان فيػويج كقػػد التَّجربػةً ال عمػق
ملامػ  الفنػا  فػػ)العظاـ الػرميم(  الش ايرازيعند  بضلق بعض الصُّور الَّد بطَّق سطور العبارات

اة في ركح ثػػافظ بفضػػل نفسػػ (يج يشػػير إلى مغػػادرة ابغيػػاة ثم : )دبَّػػق ابغيػػكقولػػوصػػورةه للفنػػا يج 
( ترمًي كص  ابؼشقَّ  )كقد اثترؽ ثافظ  ة في دركب الفنا عودتا بفعل الأنفاسيج )أبضاؿ ابؽموـ

انقضػق ثياتػو  ىػذه  إلى أفً  كانقضق ثياتو(يج إشارةن إلى مقاساتو صنوؼ العػذاببنار العشق 
يج الشاايرازي إلى نصػػوص عيساا  ر أنفػػاسيج بفَّػػا أملػػى استحضػػالػٌػةه علػػى الفنػػا ور بصيعهػػا داالصُّػػ

 ة كنسبتها إلى ا﵀بوبيج الٌذميج بوصلويج تستعاد ابغياة ابؼفارق
ػػػػػػاعرينً في اسػػػػػػتعماؿ الرَّمػػػػػػوزيج رمػػػػػػز    كبيكػػػػػػن أفٍ يعػػػػػػدَّ مػػػػػػن  ِّدم كمػػػػػػن الاختلافػػػػػػاتً بػػػػػػين الشَّ

نػػزه(يج ك)ذم القػػرنين( )قػػاركف كك يج فقصَّػػةالاخػػتلاؼيج مػػا زاد شػػاعره اقتباسػػو كتضػػمينو عػػنً ا خػػر
   اب  الفار  ك  برضر عند الش يرازيالَّد كردت عند  من الرُّموز

 :ِّدم  نبدأ مع قصَّة



 

 اب  الفار 
 فظنوا سواىا كىي فيها بذلٌقً   كما ذاؾ إلاٌ أف بػدىت بدظاىػرو 

 في كلٌ برزةً على صب  التلوين   بدت باثتجابو كاخفق بدظاىر
 ُبدظهر ىوٌ أقبل ثكم الأمومة   النشمة الأكلى ترا ت  دوـ ففي 

 كفي مكافو آخرو من شعرهً يقوؿ:
 د فحقققي أنٌي كنقي آدـ سىجٍ   كفٌي شهدتي السٌاجًدينى بؼظهرم
 ِملاع  عليين أكفا  سػجد   كعاينق ركثانية الأر ين في

 الشيرازي:
 كأنا كثدم   أخرج عن ستار التقول 

 ّفقد ترؾ أن أيضان ابعنة الأبدية تفلق من يده 
 كرأل ابؼلاؾ ما ثوؿ كجه  من ّٔا و ك  يكن ليحٌ  بالعشق 
 ْفمثٌ  بالعًزة مًن  كاستماؿ إلى نار كأشعل نار العشق في آدـ 

 كإني لأتاؤٌهي في ثرقةو من قرارة قل  ابؼذنب الضيق ا ثم
 ٓ    !!واثأشعل اللهيب ثانيةن في إثم آدـ ك بحيث 

 كلقد باع أن جنة الر واف بحبتين من قم و 
 ٔبحبةو كاثدةو من شعير مل  ىذا العا  الدكف افلم لا أبيع أن 

   عليها لط  الإلو نيباؾ عاتية شديدة يج كلكن ربٌدا يعكالش

                                                           
  ِْٕ-ِْٔ-ِْٓيج الأبياتُِٓابن الفارضيج الديوافيج ص-ُ
  ْٕٕ-ْٕٔيج البيتافِٕٕابؼصدر السابقيج ص-ِ
  ُّْيج صْٗأباني شيرازيج بزؿ -ّ
  ِْٖيج صُٗٔابؼصدر السابقيج بزؿ -ْ
  َْٕيج صَِّابؼصدر السابقيج بزؿ  -ٓ
  ْْٖيج صُّْابؼصدر السابقيج بزؿ -ٔ



 

  ُفبغير معونتو لن يفوز آدـ على الشيطاف الرجيم 
 ككنق ملاكان  ككاف الفردكس الأعلى مقامي

 ِفمثضرني آدـ إلى ىذا الدير ابػرب الدامي   !!
 ا وت ف: 

لا بيكن أف تيعدَّ ىذه القصَّةيج بمم ثاؿو من الأثواؿيج مو ع تشػابوو بػين الشَّػاعرينيج كإف        
ػػػػػمة الأساسػػػػػيَّة في تنػػػػػاكؿِّدمان )بػػػػػدا الرَّمػػػػػز متشػػػػػأّ  (يج إلاَّ أفَّ الاخػػػػػتلاؼ في التَّصػػػػػوير ىػػػػػو السّْ

  النَّشمة الأكلى كمعابعتو اعرين بؼو وعالشَّ 
د كردت في القػرآف الكػرنًيج كالػٌذم الَّػ إذ يقدّْـ مشهدان من ابؼشاىد ابغواريَّةاب  الفار  فػ       

يقػػوـ بعػػرض رػػركؼ النَّشػػمة كمقولاتػػايج فإنَّػػو يعكػػ  الرُّؤيػػة الػػد جػػا  ّٔػػا الػػنَّصُّ القػػرآنيُّ لوصػػ  
ابؼو ػػوع  إذانيج بيكػػن يج كتتمػػاىى الػػذَّات مػػع دَّاخلابػلػػق الأكٌؿيج بحيػػث تصػػب  رؤيػػة ابػلػػق مػػن الػػ

يػان بصاليَّػان عرفانيػٌانيج يتحػدد ذلػ  بيػا  ابؼػتكلم تلقّْ  للنشمة الأكلى كاف اب  الفار يج إفَّ تلقّْي القوؿ
اليا  تنسب الأفعاؿ كالأشيا  إلى ابؼتكلم الشَّاعريج فلا تعود  )فٌييج مظهرميج إنٌييج سجد ( كىذه

(يج كثػين يتحػوَّؿ الوصػ  بكػو ا خػر يعػرؼ بمنَّػو مظهػره مػن ِّدم) خػرن ا عػ ثكاية ابػلق بز 
  مق كبذلَّق في ألوافو من ابؼظاىريج منها)ثوا ( في تعيين ابػلقً الأكؿيج انقسمظاىر الوثدة

ػػػػق ابؼعانػػػػاة كالابػػػػتراب عػػػػن الواقػػػػع       يج علػػػػى في ثػػػػين يسػػػػيطر الػػػػنَّف  الوجػػػػودمُّيج الػٌػػػذم يعمّْ
 ِّدم ثضور فجا   يجيج ثيث يظهر منقسمان على ذاتو إذ يصوّْر ابػلق الأكؿ الشيرازيالوص  

ػػػق الانفصػػػاؿ عػػػن ثياتػػػو الأزليَّػػػة الػٌػػد كػػػاف يج بوصػػػفوكقصػػػة خركجػػػو مػػػن ابعنَّػػػة فيهػػػا  ثضػػػوران يعمّْ
ةيج كلػػولا مػػن ابعنَّػػ خػػرج الشػػاعر ِّدمإثم  اف الفػػردكس الأعلػػى مقػػامي(يج فبسػػبب)كنػػق ملاكػػان ككػػ

يج بؿتفظػػان بدقامػػو في الفػػردكس الأعلػػى  ّٔػػذه النَّزعػػة الوجوديَّػػة ابغزينػػة رازيالشاايلظػػلَّ  ِّدم خطيئػػة
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علػى  يجدةابؼنشػو  منقسػمان في نصوصػو مػا بػين ثياتػو ابؼليئػة بػا لاـيج كرؤيتػو بغياتػو الشيرازييظلُّ 
                                                                رمزً )آدـ( ثسب توري 

قصَّػػػتا )قػػػاركف ككنػػػزه( ك)ذم القػػػرنين(يج ك  يكػػػن بؽمػػػا ثضػػػوره في  الشااايرازي نصػػػوصكردت في 
يج فقػػد قيػػل فيهمػػا في شػػرحو  دكفمػػن  ذلػػ  يج لػػذل  آثرنػػا إثبػػاتاباا  الفااار نصػػوصً  كتفصػػيلو

  الباب السَّابق
ػػػػاعرين أفػػػػادا مػػػػن الػػػػنَّصّْ القػػػػرآنيّْيج كبػػػػير خػػػػاؼو أفَّ التَّقػػػػارب       في بللػػػػص إلى القػػػػوؿ: إفَّ الشَّ

يج بدعػً أفَّ القػرآف ىػو ابؼصػدر الػدّْي، اللُّغػوم الفػ،ُّّْ الَّػذم نَّػل منػو   التَّوريفات لو مدلولو ابؼرجعػيُّ
الصُّور الفنػّْيَّة  كلّّ منهمايج يضاؼ إلى ذل  أفَّ الالتقا  كابؼشأّة في توري  ابؼفرداتً كالرموز في

ػػػاؽ الإبؽيّْػػػين فضػػػلان عػػػن أفَّ مويج فالشػػػاعراف مػػػن مػػػذىبو صػػػوفي  كاثػػػدويج ئػػػلػػػو مػػػا يهيّْ  سػػػيرات العشَّ
الَّػػد برػػدَّدت بوصػػفها  يػػةو كاثػػدةويج لػػذل  فػػإفَّ الفركقػػاتمػػن مبػػدأ كاثػػدويج كتنتهػػي إلى با تنطلػػق

ا ىو اختلاؼه يفر و  اختلافان في التَّضمين كالتَّوري يج   تكن تع، اختلافان جذريَّان في الرُّؤية؛ إبمَّ
 غة الأدبيَّةي كثقافة كل  من الشَّاعرين  العصريج كتفر ويج كذل يج اللُّ 

  



 

 
 
 

 
 

 الباب الرابع:
 القيم الجمالية وتقنيات التطبيق

 الفصل الأوّل: -
القيم الجمالية بين علم الجمال والفك  ر الج  مالي  

 الإس     لامي
 الفصل الثان  ي: -

تجليات القي م الجم الية ف  ي نص   وص ابن الف ارض  
 والشيرازي

  



 

 الأوّل:الفصا 

: والفكر ع م الامال الاماليَّة بي  القيم   الامالي  الإس مي 

ػػعرمّْ العرفػػانيّْيج لابػػدَّ مػػ قبػػل ابػػػوض في القػػيم ابعماليَّػػة        ن اسػػتنباٍان كتطبيقػػان علػػى الػػنَّصّْ الشّْ
   التَّعري  بعلم ابعماؿً الٌذم أنت  التَّصورات كابؼفاىيم ابعماليَّة

معػػػرفي بـتلػػػ و عػػػن  كػػػلّّ منهػػػا إلى نطػػػاؽو  تركيػػػبه لغػػػومه بوػػػوم مفػػػردتين بريػػػل علػػػم ابعمػػػاؿ     
 العلػم يج ثسب ما تقدٌـ من تعريفويج من صفات ابػالق عزٌ كجلٌيج يضاؼ إليو أفَّ ا خريج فالعلم
ػػوؿ ابؼلابسػػة صػػار كمنَّػػ قػػد مي لٍػػا كػػاف العً ػػػػَّ بؼك  نقػػيض ابعهػػليج  ويكػػوف الوصػػ  بػػو بعػػد ابؼزاكلػػة لػػو كٍ
فػػالعلم صػػفة  يجُمػػان لا عابؼػػان ؿ دخولػػو فيػػويج كلػػو كػػاف كػػذل  لكػػاف متعلّْ كػػن علػػى أكَّ بريػػزةيج ك  ي

وؿ ابؼزاكلة   تطلق على الإنساف من بعد ابؼمارسة كٍ
تتعلَّػػػق بػػػالأٍر الزَّمانيَّػػػة ابؼػػػتعلّْميج كىػػػي صػػػورةه  عنػػػد ىػػػو صػػػورة ابؼو ػػػوع الذّْىنيَّػػػة» العلػػػم ك       

بابؼو وعً من جهةويج ك بالأبعادً ابؽندسيةً أك ابعرميػةً بؽػذا ابؼو ػوعًيج كلا بيكػني  كابؼكانيَّة الٌد بري 
للعلمً ادَّعا ى معرفةً ثقاعقً مو وعاتوً أك جواىرىًايج كعلى ذل ى فإنَّو سيبقى إنسانيَّان بتركيبوً مادّْيَّػان 

ػػن العقػػل مػػن معرفػػةً ذلػػ ى بيكػػني القػػوؿ إفَّ العلػػم ىػػو امػػتلاؾ أدكاتو معرفيػػةو بس في أبعػػادهًيج علػػى كّْ
 ابؼظػػػاىر في البحػػػث إلى يػػػذىبفهػػػو يج ِ«اجتماعيَّػػػةو  الأشػػػيا  كفهػػػم مػػػا بهػػػرم ثولػػػو مػػػن رػػػواىر

يج عػػػا  علػػػى مقتصػػػره  عملػػػو أفَّ  بدعػػػً ابؼاديَّػػػةيج  علػػػى للدَّلالػػػة ابعمػػػاؿ مفػػػردة تػػػذىب فيمػػػا ابغػػػ ّْ
يج مواقػػ  أك أفكػػاران  لكونَّػػا بذػػن  ابغػػاؿيج بطبيعػػة فهػػي آّػرَّداتيج  إدراكهػػا بيكػػن لا بفَّػػا كانفعػػالاتو
كابعمػػاؿ كلمػػةه تػػدؿُّ علػػى مطلػػقو يصػػعب برديػػدهيج فهػػي  يجمباشػػرةن  ابغػػ ّْ  ٍريػػق عػػن عنهػػا كالتَّعبػير

عػػػن  ابعميػػػل تنشػػػم صػػػفةه قاعمػػػةه في ابؼو ػػػوع تتَّسػػػع لتشػػػمل مفػػػردات الكػػػوف بصيعهػػػا  فابعمػػػاؿ
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ابؼكوّْنػة للمو ػوع ابعميػل في عر ػو كجػوىرهيج الكماؿ الٌذم يبلغو التَّناسػب القػاعم بػين العناصػر 
  ُكجوو  كبسكّْنو من أدا  كريفتو الٌد كيجًدى من أجلها على أكمل

 الطَّبيعػػيّْ للمو ػػوع ابعميػػليج العيػػ،ّْ  ينشػػم عػػن الوجػػود الأوَّل  إذان بشَّػػةى ثضػػوراف للجمػػاؿ        
علػى صػعيد الوريفػة الػٌد  الاَّاا ييج كىذا ابؼو ػوع مرثلػةن مػن التَّناسػق كالانسػجاـ كالتَّنػابم كبلوغ

ػن الػذَّات الإنسػانيَّة لػدل معايشػتها  ي دّْيها مػن خػلاؿ ىػذا الوجػود  فهػذه الوريفػة ىػي الَّػد بسكّْ
ه أكلانيج ثمَّ تطلق ثكم القيمة ابعماليَّة الَّد تنهض من الوريفة أف تتملَّى كجود للمو وع ابعميل

  ابؼمارسة ابعماليَّة ابعميلً في ابغياة عنً الَّد يقوـ ّٔا  كبذل  لا بيكن فصل 
ننػػػػػا مػػػػػن دراسػػػػػة            كعليػػػػو يصػػػػػب  علػػػػػم ابعمػػػػػاؿ بؾموعػػػػػةن مػػػػػن الأدكات ابؼعرفيَّػػػػػة الػٌػػػػد بسكّْ

ابؼو ػػػوعات كابؼواقػػػ  ابعماليَّػػػة الصَّػػػادرة عػػػن الإنسػػػاف بذػػػاه ا﵁يج كمظػػػاىر الكػػػوفيج كالإنسػػػاف في 
  ِد يع ّْ الإنساف من خلابؽا عن تل  ابؼواق ابغياة الاجتماعيَّةيج كدراسة السُّبل الٌ 

ضػي إلى الثَّػانييج لأفَّ فيج فػالأكَّؿ يابعمػاؿ من ىنا كاف تلازـ مفهومي ا﵀سػوس كآّػرَّدً لعلػم      
لػػى بكػػوو التَّفكػػيري فيػػو ع ىػػو بفارسػػةهيج ثمَّ فإنَّػػو لا بيكػػنمفهومػػان فلسػػفيٌان نظريػٌػانيج إبمػٌػا  ابعمػػاؿ لػػي » 

   بير أنَّو مػن الضَّػركرم تغيػير زاكيػة النَّظػر إليػو جػذريَّانيج كنبػذ ابؼنظػورالعي،ّْ  ن برقُّقومثمرو بدعزؿو ع
تَّقليػػدمّْ الَّػػذم يػػرب  بػػين ابعمػػاؿ كابغػػ ّْ أك الإثسػػاس  كبعىػػدّْه بفارسػػةنيج يعػػ، أنَّػػو فعػػل كجػػودو ال

كالإبػداعيج كتنطػوم علػى  معرفيَّػةه قاعمػةه علػى التَّشػكيل ويج أك ىو راىرةه ينطوم على ابؼعرفة في ذات
  ّ« ايج كابؼبدأ الضَّركرم في ابؼعرفةو ماىيةن بؽالوعي بوصف

ػػػػد في عناصػػػػر الكػػػػوف       يقػػػػود ىػػػػذا التَّعريػػػػ  للحػػػػديث عػػػػن نػػػػوعين للجمػػػػاؿيج ٍبيعػػػػيّّ يتجسَّ
 كالطَّبيعػػة كمصػػدريهي ا﵁يج كفػػ،ّّ يتجسَّػػد في ابؼواقػػ  كسػػبل التَّعبػػير عنهػػا كمصػػدرىا الإنسػػاف  كعلػػم
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ن بابعمػػػاؿ الطَّبيعػػػيّْ لأنَّػػػو الأسػػػبق كىػػػو  يججػػػز ه منػػػو جػػػوديج كالإنسػػػاف ذاتػػػوفي الو  ابعمػػػاؿ يهػػػتمُّ أكلاَّ
  ُلديو مصدر الإبداع

ىكػػذا يكػػوف ابعمػػاؿ ىػػو الصّْػػفة الػٌػد بذعػػل ابؼو ػػوعات بصيلػػةنيج كىػػذه ابؼو ػػوعات تكمػػن       
موقفػان  يهػايج فيكػوف ىػذا ابغكػمليطلق ثكم قيمةو عل الإنساف في مظاىر ابغياة كالكوفيج كتستثير

مػػػػػن الػػػػػذَّات بذػػػػػاه مو ػػػػػوعها  كعليػػػػػو؛ فػػػػػإفَّ النَّقػػػػػد ابعمػػػػػاليَّ يعػػػػػ، ابغكػػػػػم علػػػػػى  بصاليَّػػػػػان صػػػػػادران 
ابؼو ػػوعات الفنيَّػػة كابعماليَّػػة مػػػن خػػلاؿ قواعػػد كمعػػػايير يبػػً عليهػػا ىػػػذا ابغكػػميج كتطبيػػق ىػػػذه 

مػػاؿً الَّػػذم ابع ة مػػن علػػمبؼعػػايير مسػػتمدَّ ىػػذه ا ابؼعػػايير ىػػو مػػا يسػػمَّى بالنَّقػػديج كلا بػػدَّ أف تكػػوف
الػٌد ارتكػزت عليهػا ابؼو ػوعات الفنيَّػة كابعماليَّػة  أنشمىىايج كفي الوقق نفسػو ىػو مصػدر ابؼفػاىيم

  ِإليهما و بابػطابفي إبداعها كبسثيلها لقيم ابغضارة كآّتمع اللَّذين صدرت عنهمايج كتتوجَّ 
؛ واقعيج نتاجان بصاليَّان مصوبان ثسب قوانين ابعماؿان خاصَّان للالفنُّ كعيان بصاليَّ  من ىنا يصب      

ابعمػاليَّ للفػنيج يقػوـ علػى دراسػة السّْػمات الَّػد  فإفَّ النَّقد يج لذل ّفالفنُّ في جوىره خ ة بصاليَّة
الفػػنّْ ة العلاقػػة القاعمػػة بػػين ٍبيعػػ واقػػعًيج كمػػا يقػػوـ بتبيػػافشػػكلان بؾازيَّػػان لل بوصػػفو ّٔػػا الفػػنُّ  يتميَّػػز
مػاعيّْ الأخػرليج عػلاكةن علػى تبيػاف ابؼثػل كالقػيم الَّػد الػوعيّْ الاجت كأشكاؿالفنّْ  أم بين ؛كالواقع

ان؛ بػل شكلان بؾازيَّ  للفنّْيج لا يهتمُّ بالفنّْ بوصفوابعماليَّ  تتبنَّاىا ابؼذاىب الفنيَّةيج بفَّا يع، أفَّ النَّقد
برمل دكران معرفيَّان كبيران إذ تتي  التَّعرؼ على  ابعماليَّة فابؼفاىيم بالفنّْ بوصفو بسلُّكان بصاليَّان للعا ؛

 نظرو بصاليَّةو  العا  فنيَّانيج من كجهة
يج كىػي ككوميػدم يج إ ػافةن إلى ابؼعػذَّب تتنوَّع ابؼفاىيم ابعماليَّة بػين بصيػلو كجليػلو كتراجيػدم        
التراجيػػػػػػدمّْ  مفػػػػػػاىيم إلى فلسػػػػػػفيَّةنظػػػػػػرت بعػػػػػػض الػػػػػػنُّظمً ال» تفرعػػػػػػاتو للجميػػػػػػلً كمػػػػػػا  ليسػػػػػػق

ػػا أشػػكاؿ للجميػػليج لكػػنَّ ىػػذه النَّظػػرةكالكوميػػدمّْ ك    تكػػن صػػحيحةنيج فمفهػػوـ  ابعليػػلً علػػى أنََّّ
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ؿو يج مفػاىيم بصاليَّػةه مسػتقلَّةه كليسػق عػدَّة أشػكاالتراجيدمّْيج كمفهػوـ الكوميػدمّْيج كمفهػوـ ابعليػل
  ُ«للجميل على الرَّبم من ارتباٍها الوثيق بو

 في مفهوم الاميا:
 بصػػػاؿو  بىتلػػػ  ابعميػػػل في الطَّبيعػػػة كيتنػػػوَّع بتنػػػوُّع عناصػػػرىا كاختلافهػػػايج كالقػػػوؿ بوجػػػود         

قػػػػة يج بىلػػػػو مػػػػن الدّْ العلميَّػػػػةو  إذ إفَّ النّْسػػػػبيَّة تػػػػتحكَّم في كعػػػػي ابعميػػػػل في الطَّبيعػػػػةً  ٍبيعػػػػي  مطلػػػػقو
ػػػػ  اشػػػػئة بػػػػين الػػػػذَّات كابؼو ػػػػوع ابؼػػػػدرؾيج قػػػػة القيمػػػػة النَّ علػػػػى علا كإدراكػػػػويج كىػػػػذا الػػػػوعي يتمسَّ

اعقػة الفرديَّػة أك  كاختلاؼ الذَّكات في إدراؾ ابعميليج يع، اختلافػان في التَّقػونً ابعمػاليّْ ثسػب الذَّ
 في إٍارو بؿدٌدو تاربىيٌان  ابعمعيَّة من منظور الوعي ابعماليّْ ابعمعيّْ للظَّاىرة

 عناصػػػر برقّْػػػق الانسػػػجاـ كالتَّناسػػػق بػػػين أجزاعػػػوينبغػػػي أف يتَّصػػػ  ابؼو ػػػوع ابعميػػػل ب           
ىػػػذا  نعػػػ كمنسػػػجمه بصيػػػله بالضَّػػػركرة؟ تقػػػوـ الإجابػػػة   لكػػػن ىػػػل كػػػلُّ مػػػا ىػػػو متناسػػػقه كمكوناتػػػو

إفَّ النَّملة بصيلةه لأفَّ  ؛ فالقوؿالتَّساؤؿ من ٍبيعة العلاقة الٌد تنشم بين الذَّات كابؼو وع ابؼتناسق
؛ لأفَّ إدراؾ النَّملة ىا متَّسقةهيج كما أنََّّ أعضا  بيعة ثياتايج قوؿه بير مو وعي  ا منسجمةه بسامان كٍ

زىػا الزَّمػانيَّ كابؼكػانيَّ ثيّْ  كبيرةن لتمملّْهايج فهي لا تمخػذ  كقفةن  الصَّغيرة كتمملَّها لا يتطلٌب من الذَّات
كجهػدان كبرديػدان للنَّظػريج بفَّػا  تركيػزان  بعمػاليّْيج إ ػافةن إلى أفَّ إدراكهػا يتطلَّػبرً االتَّصوُّ  اجالكافي لإنت

ان بوػػػػوم قسػػػرياٌن كفػػػق شػػػػركطو بػػػير مربوػػػةو  لكػػػنَّ منظػػػران ٍبيعيَّػػػ يعػػػ، أفَّ الإدراؾ ابعمػػػاليَّ سيصػػػب 
يج ذل من الأشجار كابؼا  العذب سيكوف بصيلان  ذَّات ثينى تتملٌاه كتنفعػل أفَّ ال دكف أدنى ش  

: إفَّ ابعمػاليّْ  مػن ىنػػا بيكػن القػػوؿ لػػى الإدراؾبوجػوده يسػتحوذ الإثسػػاس بالرَّاثػة كالانفتػاح ع
 يج كىذه الطَّبيعة ىي الٌد بردٌد آليةى التَّلقي ابعماليّْ يرتب  بطبيعة ابؼو وع ابؼقوٌـ التَّقونً ابعماليَّ 

إلى   ااا  يج فيمػػا ذىػػب ُابؼفيػػد سااقراطالفلاسػػفة للجميػػليج فهػػو في نظػػر  اختلفػػق نظػػرة       
 يج فنحن ىنا إزا  نظريَّتين متعار تين التَّعارض كلَّو في برديدِنفيان قاٍعان  نفي الفاعدة عن ابعميل
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 ؛ لأفَّ علػػػم ابعمػػػاؿّفقػػػ  نيَّػػػةً نظرتػػػا للجميػػػل بالركثيَّػػػةالأفلاٍو  ماىيػػػة ابعميػػػليج كقػػػد ثػػػدَّدت
يج ك ابؼ إمَّا من ثاليّْ يستخلص مضموف الفنّْ إمَّا من الركح ابؼطلق؛ الإرادة العابؼيةيج أك الإبؽاـ الإبؽيُّ

كتعبػػيرو عػػن ىػػذا الػػوعيّْ ابؼقطػػوع الصّْػػلة   انفعػػالات الفنَّػػاف الغاعمػػة كاللاكاعيػػةيج كينظػػر إلى الشَّػػكل
ى علػػػى مسػػتول ابغيػػػاةيج فهػػو معػػػدكهـ علػػػى يج لا ييعطىػػأف طاااون   كجػػػوىر ابعمػػاؿيج بػػػرأمْبػػالواقع

كػػاريج كلػػن نكػػوف الأرضيج كموجػػوده فػػوؽ العػػا  أك مػػا كرا هيج لػػذا ينبغػػي البػػد  مػػن ابعػػواىر كالأف
قادرين على تفهُّم بصاؿ الأشيا  مػا   نعتمػد ىػذا البحػث ابؼنطقػيَّ عػن بصػاؿ ابؼطلػقيج كالتمػرُّسً 

يج كثيثمػا ٓثياتنػا الأكلى تفرض نفسها على رؤيتنا ابؼزدكجة من خػلاؿالٌد  بالأبموذجات الأبديَّة
 هيغاااا يج فقػػػد أخػػػرجٔلفػػػنّْ في ا أفَّ ابعميػػػل في الطَّبيعػػػة أىػػػمُّ مػػػن ابعميػػػل اشير يشيفساااكيرأل 

  ٕالطَّبيعة من دراستو ابعماليَّة
 جػدانيج فهػو مفيػده كبػػير متباينػةن  علػى ذلػ  تبػدك مقومػات ابعميػل مػن كجهػػة نظػر الفلاسػفة     

بيعيّّيج كخارجه عن الطَّبيعة مفيدويج كمادمّّ كركثيّّ   في آفو معان  كٍ
يػٌز بصػيغةو أكثػر تعقيػدان في الفنّْ فلا يتمتٌع ببساٍة ابعميل في الطَّبيعةيج بل يتم الامياأمَّا       

غةي الفنيَّػػة للجميػػل تقػػوـ علػػى ا﵀تػػول الصّْػػي بؼفهومػػو بفَّػػا ىػػو في الطَّبيعػػة كابغيػػاة الاجتماعيَّػػة  ىػػذه
دَّ أف ييصػػاغى في شػػكلو فػػ،  لا بػػ الفػػٌ،ّْ للقيمػػة ابعماليَّػػة للظَّػػواىر  بفػػا يعػػ، أفَّ العمػػل الفػػ،َّ ابعميػػل

يج بيكّْن ابؼتلقّْي من البقا بص  قريبةو من العمػلً الفػ،ّْ ابؼنجػز؛ فػابؼتلقّْي ثػين يعجػبعلى مسافةو  يلو
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مػػن  جتماعيَّػػةو أك سػػواىايج إبمػػا ينطلػػقمػػن قيمػػةو ا فػػ،  مػػايج لا يبػػ، إعجابػػو علػػى مػػا بوتويػػو بعمػػلو 
ػػػػكل الفػػػػ يػػػػة العميقػػػػةيج كػػػػمف يعجػػػػبى مػػػػثلان بػػػػالألواف كتنابمهػػػػايج أك ،ّْ النَّػػػػاجز كصػػػػولان إلى البنالشَّ

اكيػػب ابؼنسػػجمة كاللُّغػػة ابؼرنػػة إلى مػػا ىنالػػ  مػػن بفكنػػاتو تتػػي  عػػرؼ إلى ابؼضػػموف الفػػ،ّْ  التَّ  الترَّ
فتجربػػػة التَّلقػػػي ىػػػي مػػػن ابػػػػارج إلى الػػػداخليج في ثػػػين إفَّ بذربػػػة الإبػػػداع ىػػػي مػػػن الػػػداخل إلى 

بػػػػارج ابؼرعػػػي بصػػػورةو بصيلػػػةو تتػػػي  للمتلقػػػي أف يعػػػايش ىػػػذا ا ظهػػػرابػػػػارج  لػػػذل  لا بػػػدَّ أف يتم
بزتل  باختلاؼ الأجناس الفنيَّةيج  لصُّورةيج كىذه الصُّورةا التَّجربة ابعماليَّة الفنيَّة من منظور ىذه

اعقػػة الػػد برػػي  ّٔػػذا العمػػل الفػػ،ّْ أك ذاؾ  إ ػػافةن إلى أفَّ ىػػذه الأشػػكاؿ  كبزتلػػ  تبعػػان لػػذل  الذَّ
مػايج لا الف،ّْ في مرثلةو تاربىيَّةو كاجتماعيَّةو  بدعً أفَّ ما ىو بصيله في العرؼباستمرارويج  ةى تتغيٌر الفنيٌ 

يبقػػى بصػػيلان علػػى الػػدَّكاـيج لأفَّ ابؼػػادة الػٌػد تنػػت  ىػػذا ابعميػػل لا تبقػػى تنتجػػو باسػػتمرارويج فالشَّػػرط 
يج فمػػػالػػػوعيّْ الفػػػ التَّػػػاربىيُّ بوكػػػم إنتػػػاج ابؼػػػادة ابعميلػػػة مػػػن منظػػػور ا ىػػػو بصيػػػله في ،ّْ كالاجتمػػػاعيّْ

لاثقػػةويج كذلػػ  ثسػػب ابؼتغػػيراتيج فالفنػػاف ثػػين رسػػم  بصػػيلان في ثقبػػةو  لا يكػػوفقػػد ثقبػػةو مػػايج 
مان بصيلةن في ثينهايج كمع تطوُّر الأدكاتً الٌد تسػتخدـ في الفنػوف رسػم رسو  لوثاتو بالفحم أنت 

يج كتطػوَّرت الأدكاتبملوافو زيتيَّةويج فمنت  رسومان أكثر بصالان إذ قرَّ  مػرةن  ّٔا أكثر من الإدراؾ الػواقعيّْ
رل كأخػػرليج كفي كػػلّْ مػػرةٌو يتمظهػػر الفػػنُّ بصػػورةو أنقػػى كأرقػػى كأكثػػر بصػػالان؛ فابعػػدَّة تسػػاعد في أخػػ

 الػػوعيّْ الإنسػػانيّْيج بحيػػث تصػػب  أكثػػر قربػػان مػػن ابغقيقػػةيج كىػػي؛ إلى تقريػػبً الصُّػػورة الفنيَّػػة ابعميلػػة
يج ابغكم ابعماليّْ الصَّ  فيأيضانفي في إنتاج أم ابعدَّةيج تساعد ادر من الذَّات بذاه مو وعها ابؼتعػينّْ

ػػػابق ا مػػا نعػػػ، بػػػو ذيػػدو آخػػػريج ىػػػقػػدبيان كاقعػػػان في مهػػػب  جد كيصػػب  مػػػا كػػػاف بصػػيلان مملوفػػػان في السَّ
  الشَّرط التَّاربىيّْ لتطوُّر الفنوف كإنتاج القيم ابعماليَّة

يج فػػلا كجػػود الطَّبيعػػيّْ  كعليػػو؛ فػػإفَّ القػػوؿ بابعمػػاؿً ابؼطلػػق في كجوديػػو         كالفػػ،ّْ بػػير صػػحي و
ثابتة بؼا ىو بصيليج فابعميل ينت  قوانينو في كػلّْ مرثلػةو مػن مراثػل الػوعييج لقوانين بصاليَّة نارمة 

  كبودّْد ٍبيعتىو كفق ىذه ابؼرثلة



 

تعريفػػات الفلاسػػفة ابؼسػػلمين للجميػػليج بهػػد أفَّ ىػػذا ابعميػػل مقصػػوره : إفَّ النَّػػارر في صااوفيّا      
علػى الفهػم ابؼثػاليّْ بؼاىيػة ابعمػاليّْ؛ فابعمػاؿ مقتصػػره علػى الػذَّات الإبؽيّْػة  كيعػدُّ ابعميػل في العػػا  

افًوً العيليىػا رةه عػن أكصػبصاؿى اً﵁ تعػالى عبػا» إلى أفَّ  الاي ي بذليَّان إبؽيَّان في الصُّور ابؼاديَّةيج كيذىب
يج أمَّا على ابػصوصيج فصفة الرَّبضة كصفة العلم كصفة اللُّطػ  و اكأبظاع بغسًيج ىذا على العموـ

يج كثمىَّ صػف كصفة ابعود كأمثػاؿ ذلػ يج كلُّهػا صػفات اته مشػتركةه بؽػا كجػوه إلى ابعمػاؿ ككجػوه بصػاؿو
بية كالإنشا  ؛ فإنَّو باعتبار الترَّ يج كباعتبار الرُّبوبيَّة اسم جػلاؿو   ماس إلى ابعلاؿ  كابظو الرَّبُّ بصاؿو

   ُ«بصاؿو كقًٍ  على ذل  كمثلو اسم اً﵁ بخلاؼ ابظو الرثيم؛ فإنَّوي اسم
يج كقصػػره علػػى الػػذَّات الإبؽيَّػػة بعػػدّْ ابعػػوىرً؛      ىػػذا التَّحديػػد بؼاىيػػةً ابعمػػاليّْ في الفكػػر الإسػػلاميّْ

التَّوصُّل إلى فهم ىذا ابعماؿ من خلاؿ الصػفات كالأبظػا   لرُّبوبيَّةًيج كيتمُّ نٍوي اأم أفَّ ابعماؿ ىو ك
ابغسًيج يضػاؼ إلى ذلػ يج أفَّ التَّعريػ  السَّػابق يضػع ابعمػاؿ متلازمػان كابعػلاؿ  فػإفَّ الأكصػاؼ 

و بظهػػػورهً في فجػػػلاؿي اً﵁ تعػػػالى عبػػػارةه عػػػن ذاتػًػػ» جليػػػله  كجػػػوه بصيػػػله كآخػػػر كالأبظػػػا  بؽػػػا كجهػػػاف
يل فػإفَّ ابعػلاؿ عبػارةه عػن صػفات صػعليػو علػى الإبصػاؿيج كأمَّػا علػى التَّفأبظاعو كصفاتو كما ىػي 

يج كمػا أفَّ كػلَّ جػلاؿو سػمَّى جػلالان العظمة كآّد كالثَّنا يج ككلُّ بصاؿو لو فإنَّو ثيث يشتدُّ رهوره ي
كلكػلّْ الان  كمن ىنا قيل: إفَّ لكلّْ بصػاؿو جػلالانيج سمَّى بصلو فهو في مبادم رهوره على ابػلق ي

ػػػا بميػػػدم ابػلػػػق لا يظهػػػػر مػػػن بصػػػاؿ ا﵁ تعػػػالى إلاَّ بصػػػاؿ ابعػػػلاؿ أك جػػػػلاؿ جػػػلا ؿو بصػػػالان  كإبمَّ
فمػػا بؽػػم    كأمَّػػا ابػلػػقهابعمػػاؿيج أمَّػػا ابعمػػاؿ ابؼطلػػق كابعػػلاؿيج فإنَّػػو لا يكػػوف شػػهوده إلا ﵁ كثػػد

  ِ«فيو قدهـ 
ماىيػػػة  الَّػػػذم يقػػػوؿ في يابااا  عرباااللجمػػػاؿ كابعػػػلاؿ مػػػع تعريػػػ   الاي ااايكيتفّْػػػق مفهػػػوـ      

بػػو بصػيلانيج ككصػ  بػو نفسػو سػبحانو بلسػػاف  ابعمػاؿ: اعلػم أفَّ ابعمػاؿ الإبؽػيّْ الَّػذم تىسىػمَّى ا﵁
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رسػولو إنَّػػو بصيػػله كبوػػبُّ ابعمػػاؿ في بصيػػع الأشػػيا يج فػإفَّ ا﵁ مػػا خلػػق العػػا  إلاَّ علػػى صػػورتو كىػػو 
مػاؿ فمػن أثػبَّ ابعمػاؿ أثػبَّ ابعميػليج كبوػدّْد بصيلهيج فالعا  كلُّو بصيلهيج كىو سػبحانو بوػبُّ ابع

أثػػر ابعميػػل في الصُّػػور بمنَّػػو مػػا يقػػع بػػو العشػػق كابغػػبُّ كابؽيمػػافيج كيػػورًثي الفنػػا  عنػػد  اباا  عربااي
للجمػػاؿ الإبؽػػيّْ ابعػػلاؿ ابؼطلػػق الَّػػذم ىػػو نعػػقه إبؽػػيّّ يعطػػي في  اباا  عرباايابؼشػػاىدة كيضػػي  

بؼعػًيج إلى التَّنزيػو كنفػي التَّشػبيويج كىػذا ابعليػل ابؼطلػق القلػوب ىيبػةنيج كيفضػي ابعػلاؿيج علػى ىػذا ا
لا يتجلَّى في جلالو أبدانيج لكن يتجلَّػى في جػلاؿ بصالػويج فبػو يقػع التَّجلّْػييج فيشػهدكنو مظهػر مػا 

يج كيظهػػر عنػػد  اجتمػػاع ابعػػلاؿ ابؼطلػػق كابعمػػاؿ ابؼطلػػق بصػػفة  اباا  عرباايرهػػر مػػن القهػػر الإبؽػػيّْ
قبػػػل الزّْيػػػادةيج كلا يكػػػوف ذلػػػ  إلا ﵁يج مػػػن كونػػػو بنيّْػػػان عػػػن العػػػابؼينيج الكمػػػاؿ ابؼطلػػػق؛ الَّػػػذم لا ي

فالكمػػاؿ ىػػو كقػػوؼ الإنسػػاف علػػى الصُّػػورة الرَّبضانيػػة بطريػػق الإثاٍػػةيج كىػػو علػػى الوجػػو الواثػػد 
الَّذم يليق بػو كلا يقبػل التَّغيػير كلا التَّػمثُّريج فالكامػل مػن لا يقبػل الزَّاعػديج كبكػن في مزيػد علػمو دنيػا 

   ُرةيج فالنَّقص بنا منوطكآخ
ابعلاؿ أنَّو من الصّْفاتيج ما يتعلق بالقهر كالغضبيج كابعماؿ مػن الصػفات  الارجا يكعرٌؼ   

يج بنػػا ن عليػػو بيكػػن القػػوؿ إف ابعمػػاؿ في الفكػػر الإسػػلامي يػػم  مقترنػػان ِمػػا يتعلػػق بالر ػػا كاللطػػ 
بابعلاؿيج كيدرؾ ابعماؿ كابعلاؿ مػن خػلاؿ الصػفات الإبؽيػة؛ فابعميػل إبؽيػان لطيػ ه كرثػيميج أمػا 

يج كإف الإدراؾ ابعمػػػػالي للجميػػػػل بوصػػػػفو معطػػػػىن  ٍبيعيػػػػان يظػػػػل بؿػػػػدكدان لأف ابعليػػػػل فقػػػػاىره جبػػػػاره
 ه بالنقص الإنساف مشركط في كجود

 في مفهوم الا يا:
بكػو ابعميػل كمظػاىره الطَّبيعيػة كالفنيَّػةيج في ثػين عػانى ابعليػل مػن  توجَّهق عناية الفلاسػفة      

 الإبناؿً ردثان ٍويلان من الزَّمنيج كىذا ما جعلو عدنً التَّمثير في التَّفكير الفلسػفيّْ ابعمػاليّْ  كعلػى
يج فػػإف ابؼعابعػػة العربيػػة  الأكلىيج  مػػن ابؼعابعػػات ابعماليَّػػة تعػػدُّ  لاميَّة بؼفهػػوـ ابعليػػلالإسػػ –أم ثػػاؿو
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يج تع، فيما تعنيويج دراسة النشمة الأكلى بؽػذا في الفكرً العرنّْ الإ لذل ى فإف دراسة ابعلاؿ سلاميّْ
  إذ إفَّ مفهػوـ ابعليػل لػي  نتػاج ُىذا ابؼفهػو ًـ ابؼفهوـ  بفَّا يضي  مرثلةن ىامَّةن من مراثل تاري 

جتماعيَّػة الا يج فابعليل لا بيكػن البحػث عنػو أك برصٌػلو في رػواىر الطَّبيعػة كابغيػاةابعماليّْ  فكيرالتَّ 
ابغػػاؿ بالنسػػبة إلى ابعميػػل  ىكػػذا يغػػدك البحػػث عػػن ماىيػػة ابعػػلاؿيج أك الػػوعي  يىػػ بعامػػةويج كمػػا

يػرتب  يج هيغاا ابؼظػاىر الطَّبيعيػةيج بػير ذم جػدكل  فابعليػليج ثسػب ابعماليّْ للجليل من خػلاؿ
  ِىو ا﵁ في ذاتوًيج كي كّْد أفَّ ابعليل الأكثد في العا  متناهو  باللابؿدكديَّةيج كىو بير

 من ىنا يغدك ابغديث عن فكرة ابعليل في ابغياة مػن منظػور الػوعي الإنسػانيّْ في مراثلػو        
في ابغيػػاة كثػػده  في رأيػػو بػػمفَّ اللابؿػػدكد هيغااامػػع  ابؼختلفػػةيج يػػرتب  بفكػػرة الألوىيَّػػةيج كإذ نػػذىب

القػرآنيّْ  ك الصُّػوفيّْ  ابعليليج لأفَّ ىذا الفهم للجليل يتَّسق مع ابؼفهوـ الإسلاميّْ من منظور الوعي
كػاف عػاجزان عػن   كالباثث عػن ماىيػة ابعليػل في البػدايات ابؼعرفيَّػة الأكلىيج يػرل أفَّ الإنسػاف ثػين

اٍػػةو ي الظَّػػواىر ابعبَّػػارة ا﵀يطػػة بػػويج دفعػػو إلى تمليػػو تكعػ ػػا في إدراكػػو بػػير بؿي لػػ  الظَّػػواىريج ذلػػ  أنََّّ
كػػاف دافعػػو كجوديػٌػان بؿضػػانيج ّٔػػدؼ ابغفػػاظ علػػى البقػػا   كآبؽػػة  معرفيػٌػانيج كإفَّ تمليػػو تلػػ  الظَّػػواىر

انيّْ الػٌػذم اصػػطيل ى علػػى الإنسػػ طَّبيعػػةيج كفي ىػػذا الطَّػػورال الإنسػػاف البػػداعيّْ متنوّْعػػةه بتنػػوُّع رػػواىر
ديج كانػػػق القباعػػػل تتَّخػػػذ أربابػػػان بؽػػػا بالعشػػػراتيج كقػػػد تتجػػػاكز العشػػػرات إلى تسػػػميتو ٍػػػور التَّعػػػدُّ 

انيَّة الإنسػ كابؼطػر كالفجػر كالظَّػلاـيج كأربػاب كالػ ؽ ابؼئاتيج كىي بسثٌل أربػاب الطَّبيعػة كػربّْ الرَّعػد
 ابؼعػػاني كػػربّْ  كىػػم الأسػػلاؼ الغػػابركفيج كأربػػاب كالقػػادةيج كأربػػاب الأسػػرةبمبظػػاً  الأبطػػاؿ  ابؼقترنػػة

اب البيػػق كػػربّْ ابؼوقػػد كالبئػػر  كأربػػاب النَّسػػل كابػصػػب كتسػػمى كالصّْػػيديج كأربػػ العشػػق كابغػػرب
 واىر القويَّة كانق بسثٌل بالنسبة إلى الإنسافيج كا بؽة العليا  فالظَّ الأمهات ابػالداتيج كآبؽة ابػلق

ثلػة في فهػم ىػذه الظَّػواىر قػاده آبؽةن جبارةن؛ بدعً أفَّ قصور الػوعيّْ الإنسػانيّْ في تلػ  ابؼر  البداعيّْ 
اجع كلٌما ارتقى الإنساف يج م ابؼعرفةفي سلَّ  إلى تمليههايج لكنَّ ألوىية الظَّواىر الطَّبيعيَّة أخذت بالترَّ
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يج فكػاف التوثيػد الػٌذم ىػو نَّايػة عن   إلى أف كصل إلى بذريد الألوىيَّة كلّْ ما ىو مادمّّ كبؿسوسه
بإلػػوو يعلػػو علػػى ا بؽػػة قػػدران  ليج فكػػلٌ ثضػػارةو قػػد آمنػػق  تلػػ  الأٍػػوار في بصيػػع ابغضػػارات الكػػ

  كىنػػا يػػ ز التَّسػػاؤؿ عػػن ماىيػػة ُبػػين أربػػابو تتضػػا ؿ كبزفػػق ثػػتّ تػػزكؿ كقػػدرةن كينفػػرد بابعلالػػة
كانتهػػا ن بػػآّرٌد؟ إف الإجابػػة تػػنهض مػػن  الإلػػو ابتػػدا ن با﵀سػػوسً  ابعليػػل في الػػوعيّْ ابؼتنػػامي لفكػػرة

في  يج بقػػد أفَّ الإنسػػافِجليػػليج فػػإذا كػػاف أسػػاس ابعػػلاؿ ىػػو ابػػػوؼ أك الفػػزعالتَّلقٌػػي ابعمػػاليّْ لل
ػػا كػػاف إثساسػػو بالضَّػػآلة كالعجػػزً أمػػاـ ىػػذه القػػول ابػارقػػة ؛الػػوعيّْ البػػداعيّْ   يػػدرؾ ابعليػػل  إبمَّ

الَّػػػػػذم قصىػػػػػرى الألوىيَّػػػػػة علػػػػػى  هيغاااااا مفهومػػػػػان كا ػػػػػحان مػػػػػع بهعلػػػػػو ي بؽهػػػػػايج إلى أف أخػػػػػذ ابعليػػػػػل
قيج يج ابؼطلػيج إذ لي  ىنػاؾ نسػبيةه في كعػيّْ ابعليػل كمػا ىػو ابغػاؿ في ابعميػل؛ فابعليػلاللابؿدكديَّة

اعقػػةإدراكػػان كليػٌػ لا بيكػػن إدراكػػو ت  انيج إ ػػافةن إلى أفَّ الذَّ الإنسػػانيَّةى في إثساسػػها بابعليػػل قػػد تغػػيرَّ
ول الرُّكثػيّْ أكلانيج علػى ابؼسػت من ابػوؼ كالفزع إلى الرَّىبة كابػشػيةيج بدػا بوقّْػق الانسػجاـ كالتَّنػابم

يج من ثمَّ إلى ا﵀بٌة كالشَّوؽ كمػا  ابغاؿ في الفكر يكالاجتماعيّْ الإنسانيّْ بعامةويج كما ى الإسلاميّْ
  ىو ابغاؿ عند ابؼتصوٌفة

         
ىػػو اللامتنػػاىي في  )ابعليػػل نػٌػان جلػػيلان اسػػتنادان إلى مقولػػةفي الفػػنّْ لا يعػػ، ف ؛ إفَّ ابعليػػلفيياّاا       

طور باستمرارويج كلا بيكن بؼفهوـ ابعليل ابؼطلػق كتت ذاتو(يج إذ لي  ىناؾ فنّّ مطلقهيج فالفنوف تتغيرَّ 
فػػنَّ بدػػػا ىػػو نتػػػاجه بصػػاليّّيج يقػػػوـ بصػػػيابة إفَّ ال أف يتكيَّػػ  مػػػع تطػػوٌرات الفنػػػوف  إذان بيكػػن القػػػوؿ

ميوي في مفػرداتو تىسًػ مثلانيج يقػويـ الشّْػعر بتقػدنً ابعليػلةو فنيٌةو بصاليَّةو  في الشّْعر في بني مفهوـ ابعليل
ػػػعر العرفػػػانيّْ يضػػػاؼ إليػػػو دكمػػػان مفهػػػوـ ابعمػػػاؿ الكامػػػليج إ ػػػافةن إلى  بالعظمػػػة كالإّٔػػػاريج كفي الشّْ

ىػػذا ابعليػػل ابعميػػل ابؼطلػػق  انزيػػاح مشػػاعر الرَّىبػػة كابػشػػيَّة عػػن مضػػامينها ابغقيقيػػةيج كػػي يصػػب 
  تبقػى ابػشػية الػد ترافػق مفهػوـ ابعليػلبؿبٌةن كشػوقانيج في ثػين صوؿ إليوللو  ارفوفبؿبوبان يسعى الع
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 مقتصرةن على معػً ابػػوؼ مػن عػدـ الوصػوؿ للقػا  ابؼطلػقيج يضػاؼ إليهػا الرَّىبػة ابؼوصػوفة برىبػة
 التَّجلّْي 
نهايج ع من خلاؿ علاقة الفكرة الفنيَّة ابعليلة بالشّْكل الف،ّْ الٌذم يع  تنهض فنيَّة ابعليل       

تتجلَّػػى فيػػو فهػػو الَّػػذم  ا بذػػدٍ بعػػد الشَّػػكل ابؼطلػػقيج أمَّػػا الشَّػػكلػػػػَّ الفكػػرة مػػا تػػزاؿ بؾػػرٌدةنيج كبؼ» ك
 ـيج  ػػػية بوجػػػوو عػػػا ػػػكل إلاَّ ابؼػػػادَّة الطَّبيعيَّػػػة ابغسّْ يج كمػػػا ىػػػذا الشَّ خػػػارجيّّ بالنسػػػبة إليهػػػايج بػػػير مطػػػابقو

ابؼػادةيج تنتشػر فيهػايج تسػعى إلى أف بذعلهػا مطابقػةنيج إلى في ىػذه  كالفكرة القلقة ابؼت ّْمة الد تنػاكر
ػػا لا تػػزاؿعليهػػ أفٍ تسػػتحوذ ػػا لا تسػػتطيع أف بستلػػ ى ابؼػػادَّةى بؾػػ ايج لكػػن نظػػران إلى أنََّّ اكزةن ابغػػدٌ؛ فإنََّّ

 رة ىػو الشَّػكلللفكػ ذلػ  ىػو كينٍػوي ابعليػلً؛ كالشَّػكل الأكَّؿها مطابقةن بؽا ثقَّان  الطبيعيَّة الد بذعل
  ُ«مزمُّ الرَّ 

يج  بػػير فابعليػػل فنيػٌػان؛ ييعػػ َّ عنػػو بطريقػػةو رمزيَّػػةويج كىػػي بػػير مناسػػبةو لأنَّػػو ىػػو في ذاتػػو        كا ػػ و
فػلا  ا ٍبيعيٌان كفنيٌانيج أمٌا ابعليػلفي شركطو م فابعليل بىتل  عن ابعميليج لأفَّ ابعميل بيكن إدراكو

لكنػٌو لا بيػقُّ بصػلةو عن فن  مػا إنَّػو جليػلهيج ك  لقوؿبيكن ا» ٍبيعيَّان ّٔذا الو وحيج ك ييوسىمي فنيَّان أك
  إف ىذا الفنَّ ينتمي إلى مقولة ابعليػليج كمػا الفنّْ الرَّمزمّْ أك الشَّرقيّْ  إلى ابعماؿيج كتل  ىي ميزة

لامتنػاىي ىنػا ىػو بذريػده لا بيكػن أف التَّعبػيًر عػن اللامتنػاىييج لكػنَّ ىػذا ال بييػّْزي ابعليػل ىػو بؾهػود
يج كمػػن ىنػػا يكػػوف الشَّػػكلو معػػ يتكيػٌػ  ػػي  كزان لكػػلّْ ثػػد يج إفَّ التَّعبػػير يبقػػى في بؾػػا أمُّ شػػكلو ثسّْ

  ِ«ثالةو من ا﵀اكلةيج في ثالة التَّجربة
 

 في مفهوم القبيح:
بعمػػاؿ أك القػػب  يػػنهض مػػن كعيػػو أفَّ كعػػيَّ ا يعػػدُّ القبػػي  مفهومػػان مقػػابلان للجميػػليج ذلػػ       

ّٔا كلّّ منهمايج إذ  ين ىذين ابؼفهومين تتمُّ على صعيد الوريفة الٌد يضطلعمعرفيٌانيج كإفَّ ابؼقابلة ب
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  ُّٔ-ُّٓابؼرجع السابقيج ص-ِ



 

ابؼقػػػوٌـ  لا بيكػػػن عػػػزؿ ابؼفهػػػومين عػػػن ارتباٍهمػػػا بابغيػػػاة كمبادعهػػػا كميثيلًهػػػايج لأفَّ علاقػػػة ابؼو ػػػوع
ػػػيً  ابؼاديَّػػػة فقػػػ يج إذ لا بيكػػػن إبفػػػاؿ بصاليػٌػػان؛ بصيػػػله أك قبػػػ ي هيج لا ينطػػػوم فقػػػ  علػػػى بظػػػات الشَّ

 البعد الرُّكثيّْ في التَّقونً ابعمػاليّْيج بفػا يعػ، أفَّ علاقػة الإنسػاف بابؼو ػوع ىػي الػٌد ت سّْػ  للفهػم
 .ابعماليّْ 
القبػػي يج بقػػد أفَّ القبػػي يج  كإذا ك ػػعنا ابػصػػاعص ابعماليَّػػة للجميػػل في مقابػػلً خصػػاعص         

ختلاؿ  كعليوً؛ فإفَّ ابؼشاعر الٌد يثيرىا اتو مناقضةن بسامانيج كالتَّنافر كالابظ على ىذا ابؼعًيج بومل
  القبي  فينا في أثنا  معايشتو كالضّْيق كالأ يج تناقض بسامان ما يقوـ بو ابعميل

يج يعػ، ذلػ  أفَّ القبػي  يشػوّْه ابغيػاة؛ فابؼسػ  تشػويوهيج ُابؼسػ ىػو  في الطَّبيعةفإذا كاف القب      
صػعيد الوريفػة الػد يقػوـ ّٔػا مػن خػلاؿ كجػودهيج  ي دم ذل  إلى القوؿ إفَّ القبي  اختلاؿه علػى

متناسػقو أك منسػجمو فحسػب؛  القبػي يج لا يعػ، أفَّ ثضػوره بػير ذل  أف تشويو الطَّبيعػة بحضػور
بل أكثر من ذل  فهو يثير مشاعر النُّفور في أثنا  معايشػتويج ىػذا مػن كجهػة نظػرو ماديَّػةيج كعلػى 

يج بدعػػػً أفَّ القبػػػي  بصاليػػػان ىػػػو ابؼنبػػػوذالأخ صػػػعيد الرُّؤيػػػة الاجتماعيػػػة يػػػ ز ابعانػػػب قيػٌػػان أخلا لاقػػػيُّ
ابعميػػل بوصػػفو مػػثلان أعلػػى  مػػع كسػػيركرتايج كيتنػػاقض كاجتماعيَّػػانيج كإفَّ كجػػوده يعيػػق ثركػػة ابغيػػاة

قيمػػػػان كبيرىػػػػايج بوصػػػػفها  تماعيَّػػػػة كثػػػػيرةويج كػػػػابغقّْ كابػػػػػير كالعدالػػػػة كابؼسػػػػاكاة كالاثػػػػتراـبؼفػػػػاىيم اج
كالػنَّقصًيج بدػا ىػي قػيمه  فيكوف القب  متحددان بدفػاىيم الظُّلػم كالفسػاد كالتفػاكتاجتماعيَّةن بصيلةنيج 
 اجتماعيَّةه منبوذةه 

ػاعػػاا الفكػػر الإسػلاميُّ مفهػػوـ القبػػي كقػد       فػػالقبي  مػػن العػػا » بدنظػػارو فلسػػفي  خػالصو  يج إبمَّ
يج لا  كػػابؼليً  منػػو باعتبػػار باعتبػػار تنػػوُّع ابعمػػاؿيج فػػإفَّ مػػن كونػػو بؾلػػىن مػػن بؾػػالي ابعمػػاؿ الإبؽػػيّْ

  ِ«دالوجو  ابغسن أيضان إبراز جن  القبي  على قبحو بغفظ مرتبتو من
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كىػػػذه ابؼعابعػػػة الإسػػػلاميَّة تعػػػ، أفَّ القبػػػي  في الوجػػػود ىػػػو قػػػب ه علػػػى صػػػعيد الوريفػػػةيج لأفَّ      
قبػي ه كذلػ  لأفَّ  الوجود برمَّتو فيضه من ابػالقيج كلا بيكن أف يفيض عػنً ابعمػاؿ ابؼطلػق مػا ىػو

ػػػا ىػػػو للاعتبػػػاريج لا لػػػنف »  ػػػي يج فػػػلا يوجػػػد في العػػػا  قػػػب ه إلاَّ  ذلػػػ  القػػػب  في الأشػػػيا  إبمَّ الشَّ
باعتبارويج فارتفع ثكم القبػي  ابؼطلػق مػن الوجػوديج فلػم يبػق إلاَّ ابغسػن ابؼطلػق  أىلاى تػرل إلى قػب  

ػػػا رهػػػر باعتبػػػار النَّهػػػيً)    (يج فمػػػا في العػػػا   فكػػػلُّ مػػػا خلػػػق ا﵁ تعػػػالى ملػػػي  قبػػػي هيج ابؼعاصػػي إبمَّ
القبي  في الأشيا  إلاَّ بالاعتباراتيج كىي نفسها  صور ثسنو كبصالويج كما ثدث ؛ لأنَّوبالأصالة
  ُ«ثسنةن 
على أنَّػوي قبػي ه في الفػنّْيج  ؛ لي  بالضركرة أف يقدّْـ الفنُّ ما ىو قبي ه في ابغياة كالطَّبيعةفييّا        

ةو فنيَّةويج كمف يقدّْـ القبػي  بصػورةو بصيلػةويج أك أف يقدّْمػو ابعماليَّةى برؤي ف يقوّْـ ابؼوا يعاذل  أفَّ الفنَّ 
يج إبمػٌػا ؛ لكػػنَّ ىػػذا لا يعػػػ، أفَّ القبػػي  قػػد اختػػػلَّ مفهومػػوقبحػػػان  بصػػورةو أكثػػر قػػػد  كريفيػٌػان في الفػػػنّْ

الػوعيّْ  كػن تلمُّسػوي في ماىيػةيكوف مورَّفان فنيٌان من أجل إعلا  ابؼثل الأعلى ابعمػاليّْ  كىػذا مػا بي
ػػعر منػػو علػػى كجػػو التَّحديػػديج    القبػػي يج  ابعمػػاليّْ الإسػػلاميّْ بؼفهػػوـالفػػ،ّْ  ففػػي ىػػذا الفػػنّْيج كالشّْ

ػػػػا في جانػػػػبو منػػػػو قػػػػد تمَّ اجتماعيَّػػػػ يظهػػػػرً القبػػػػي  ابؼػػػػرذكؿ ان كأخلاقيَّػػػػان كإنسػػػػانيَّان مطلػػػػق القػػػػب يج إبمَّ
 يج بقبحويج عاملان في بلػورة ابؼفهػوـفنيٌانيج ليغدك بةابؼصو  ؿاستغلاؿ كجوده كتكييفو مع فكرة ابعما

 أك التراجيدم  لجميل أك ابعليلابعماليّْ ل
 

 في مفهوم التراجيدي:
ػا أرسا و يج كقد عرَّؼِ«التراجيديا تع، ابؼمساةى »          ـيج  بؿاكػاة» التراجيػديا بمنََّّ فعػلو نبيػلو تػا

تتمُّ  من التَّزيين بزتل  كفقان لاختلاؼ الأجزا يج كىذه ا﵀اكاة بؽا ٍوؿه معلوهـيج بلغةو مزكٌدةو بملوافو 
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  ُٖـيج د طيج صُّٕٗىػُُّٗع الأىراـيج بؿمد سليم السا يج القاىرةيج مطاب



 

بواسطة أشخاصو يفعلوف لا بواسطة ابغكايةيج كتثير الرَّبضة كابػوؼ فت دّْم إلى التَّطهير مػن ىػذه 
انيّْيج إذ الإنسػ صميم ابغياة الرُّكثيَّةً للإنساف؛ بػل صػميم الوجػود» ىي  يج كابؼمساةُ«الانفعالات
يج ِ«ثلُّػو كإفَّ بين ابغريَّة كالطبيعيَّة تناقضان مطلقػان لا بيكػن ها كجوىرىايجة ممساكيَّةه بطبيعتإفَّ ابغيا

ّـْ ذم ابؼضػموف هيغاأمَّا  الأخلاقػيّْ  فيعدُّ ابؼمساة صفةن مو وعيَّةن كيطلػق عليهػا ك ػع العػا  العػا
اةيج كيػػػركف فيهػػػػا بغظػػػة التَّػػػػوتر  الطَّبيعػػػة التَّاربىيَّػػػػة للممسػػػإلىالمار ساااايمون  يج كيشػػػيرّكالاجتمػػػاعيّْ 

يج كىو صراعه لا بىلو من ابؼخػاٍرة كابػيبػات كالاجتماعيَّةً  القصول في الصّْراع بين القول التَّاربىيَّة
إفَّ ابؼمسػاة ثالػةه  ماار   كا لاـيج كفي ابؼمساة تعبيره عػن التَّنػاقض بػين ابغريػة كالضَّػركرةيج كبفَّػا قػاؿ

  ْالثَّورم ملازمةه للو ع
اجيػدم يػ ز جوانػب ثلاثػةن في ىػذا ابؼفهػوـ مػن موقػع         أو   النَّػاررًيج  ىذا العرض بؼفهوـ الترَّ
ىػػػو الوجػػػود ابؼمسػػػاكمُّ للفػػػرد في رػػػلّْ  الاَّاااا ييج كلإنسػػػانيُّ ابؼمسػػػاكمُّيج كىػػػو الو ػػػع العػػػاـا الوجػػػود
لقّْػػػي ابعمػػػاليّْ للظَّػػػواىر التَّ  علػػػى للدَّلالػػػة الاَّالااا  ابؼمسػػػاكمّْيج بينمػػػا يػػػذىب ابعانػػػب العػػػاـ الو ػػػع

  التراجيديَّةيج كقد بوصل التَّمرد كالرَّفض فيم  الصّْراع القاعم على التَّناقض بين ابغريَّة كالضَّركرة
ػػ أمٌػػا في الفػػنّْ فقػػد جػػا ت      يج بعػػد أف نشػػمتً اربذػػالان مػػن  كلالتراجيػػديا مقترنػػةن بالشَّ ابؼسػػرثيّْ

يج ٓعضػػوان في جوقػػةو داعريػػةو  كػػاف يلقيهػػا بطسػػوف   يسااوسدلو  )الػػديثرامب(يج كىػػو أنشػػودةه في مػػدح
اجيػػديايج لأفَّ مػػن مقوّْمػػات عػػن  فابؼسػػرثيَّة ىػػي أكثػػر الأشػػكاؿً الفنيَّػػة الأدبيَّػػة قػػدرةن في التَّعبػػير الترَّ

 لقاعمػػة بواسػػطة أشػػخاصو يفعلػػوف لا بواسػػطة ابغكايػػةيج كمػػا جػػا  علػػى لسػػافا تعريفهػػا ا﵀اكػػاة
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  ُٖيج صُّٓٗكثقق نصوصو: عبد الربضن بدكميج مكتبة النهضة ابؼصريةيج القاىرةيج 
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  ُٖٔىيغل: مدخل إلى علم ابعماؿ)فكرة ابعماؿ(يج ص-ّ
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 يج لأفَّ  دّْم إلى التٌطهػػيرفي ابؼتلقٌػػي يػػ الفعػػل الػٌػذم تقػػوـ عليػػو ابؼمسػػاةيج كإفَّ انعكػػاس ىػػذا أرساا و
جمو مػع العر ػيّْ كابػػارجيّْ إلى كفػاؽو منسػ و ملطٌ ه في كلّْ بؾاؿو آخر بدن ما ى الفنَّ إذ يعيد»

ػػا بنتيجػػة ىػػذه  يج كإبمَّ يج يػػدع جانبػػان كػػلَّ مػػا لا يتطػػابق في الظَّػػاىراتًيج مػػع ابؼفهػػوـ مفهومػػو ابغقيقػػيّْ
يج ِ«إلى أعلػى إفَّ ابؼمساة ترفع النَّاس» أرس و يج كبتعبيرُ«التَّنقيةيج ىذا التَّطهيريج بىلق الفنُّ ابؼثاؿ

يج ثػػين تقػػوـ أرساا والػٌػذم قػػاؿ بػػو  فهػػوـ التَّطهػػيرالفػػنّْ في إلى أعلػػى ىػػو م ىػػذا الارتقػػا  فيعػػ 
اجيديا بالتَّطهير  وؼ ع  إثارة مشاعر الرَّبضة كابػ الترَّ

فػػلا بهػػػد أفَّ ىػػػذا  الفلسػػػفيّْ الإسػػلاميّْ بؼفهػػػوـ التٌراجيػػػدمّْيج اثػػػث عػػػن ماىيػػة الػػػوعيأمَّػػا الب     
كالقبػي يج فقػد رػلَّ  ميػل كابعليػلي بعناية ابؼنظّْرين كالفلاسفة ابؼسلمينيج كمثػل ابعابؼفهوـ قد ثظ

 أرسااا و أمثػػػاؿ ا ابؼفهػػػوـ مقصػػػوران علػػػى التَّحديػػػد الفلسػػػفيّْ كمػػػا جػػػا  عنػػػد فلاسػػػفة اليونػػػافىػػػذ
 .ّأسخي وسك لوربيدسك سوفو  ي ك

اجيدمّْ في الوعي ابعمػاليّْ العرفػانيّْيج فقػد جػا  مترافقػان مػع مفهػوـ ابؼعػذَّب        يج كعن ماىية الترَّ
اجيػدمّْ لكػن لػي  كمثػل ابؼسػرثيةيج فالشّْػعرإذ ق عناصػرً  اثتػوا  لا بيكنػو ارب الشّْػعر مفهػوـ الترَّ

اجيديا بالكامليج لكن بالإمكاف ابغديث عن رهور ملم و من ابؼلام  الترٌ  ورة اجيديَّػةً في الصُّػالترَّ
ػػعريَّة عػػن ٍريػػق بؿاكػػاة الفعػػل أك الأشػػخاص اجيػػديايج كىػػ اع الػٌػذم تقػػوـ عليػػويج أك الصّْػػر الشّْ و الترَّ

 ابؼمساة  شرطه اجتماعيّّ تاربىيّّ بغصوؿ
ػػػا بوضػػػر بوصػػػفوأمػػػا ابؼعػػػذَّب فػػػلا         يَّػػػان تلقيػػػان بصال ثضػػػور مسػػػتقلان لػػػو في شػػػعر العرفػػػافيج إبمَّ

لا بيكػن إبفالػويج  يج يبقػى جانػبه للتراجيدميج فهو إذ يتطهَّر بفعل ابؼمسػاة مػن الانفعػالات ابغػادَّة
ػػعر العرفػػانيّْيج لا يقػػاس مػػن ثيػػث بسظهػػره إلى بػػاقي أنػػواع الفنػػوفيج فهنػػاؾ  كىػػو أفَّ ابؼعػػذَّب في الشّْ
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سػػػرمُّ يفػػػرض علػػػى ابؼعػػػذَّب البقػػػا  علػػػى مسػػػافةو بعيػػػدةو مػػػن مو ػػػوعو الػٌػػذم يطمػػػ  إلى كجػػػوده ق
يج يبقى ابغا ن الرَّعي  لظهور ما لا ييدرى   إدراؾيج بفعل السَّعيّْ إلىبلوبويج بفَّا يع، أفَّ الابتراب ؾي

 ن تػداعياتمػ ايج على ىذا ابؼعً يغدك ابؼعذَّب كابؼغترب في ىػذا الشّْػعركاستمرارى معاناة ابؼعذَّب
اجيديَّة   ِّدم في ىذا الفنّْيج كىي خطيئة الوجود بعامةويج ا﵀مولة على خطيئة الأساس ابػطيئة الترَّ

بصيػػػػلو كجليػػػػلو كتراجيػػػػدم  ككوميػػػػدم يج  كعلػػػػى الػػػػرَّبم مػػػػن تنػػػػوُّع ابؼفػػػػاىيم ابعماليَّػػػػة مػػػػا بػػػػين     
يج في كجوديهػػػا الطَّب اليَّ العػػػرنَّ الإسػػػلاميَّ قػػػد صػػػرؼ ابعمػػػ إلا أفَّ الفكػػػر»يعػػػيّْ كالفػػػ،ّْ؛ كمعػػػذَّبو

 غفػػػػلان إبفػػػػػالان تامَّػػػػان مفهػػػػػوـيج ماىتمامػػػػو إلى ثػػػػػلاث قػػػػيمو بصاليَّػػػػػةو كىػػػػي ابعػػػػػلاؿ كابعمػػػػاؿ كالقػػػػػب 
راتو بصاليَّػػػةن عامَّػػػةنيج في أبلػػػب الأثيػػػافيج إلى التراجيػػػدمّْ كالكوميػػػدمّْيج في ثػػػين   ييشػػػرٍ إلاَّ إشػػػا

كمػن بينهػا  بصيعهػا أنػواع الفنػوفعلػى  ابؼفػاىيم ابعماليَّػةيج كثيػث تنطبػق دراسػة ُ«مفهوـ ابؼعذَّب
في الواقع منظوران إليويج بحسب الذَّات ابؼبدعة نظرةن فنيػةن؛ إذ  الشّْعريج تتمسَّ  على ابؼفهوـ ابعماليّْ 

ىػػذه  ابؼػػادمّْ الطبيعػػيّْ في دراسػػة ابؼفػػاىيم ابعماليَّػػة في الفنػػوفيج في ثػػين إفَّ  لا بيكػػن إبفػػاؿ البعػػد
ػػ م ا﵀ػػدكدة بالبعػػد الطَّبيعػػييج لا بيكػػن أف تصػػ َّ دراسػػتها في مطلػػق الأثػػواؿابؼفػػاىي عرً علػػى الشّْ

العرفػػانيّْيج الػٌػذم لا يقػػيم علاقػػةن بػػين الػػذَّات كمو ػػوعها بوصػػفها علاقػػةن بيكػػن البحػػث عنهػػا أك 
 خػارج ىػذهبرصيلها في الواقعً؛ فابؼوق  ابعمػاليُّيج صػوفيانيج علاقػةه بػين الػذَّات كابؼو ػوع الغيػ ّْيج ك 

لعلاقػات ابعماليَّػة في الشّْػعر العرفػانيّْ يتمسَّػ  ا ىػو بصػاليّّيج إذانيج فػإفَّ اسػتنباطبؼا  العلاقة لا كجود
يج الٌذم ىويج في عا  الإدراؾابؼ على الوجود  يج ابغسّْي مفقوده يتافيزيقيّْ
ىنػايج لا تقتضػي الاتَّصػاؿ ابغسّْػيَّ بابؼو ػوعيج لأنَّػو لا يقػع  كعليو؛ فإفَّ العلاقة ابعماليَّػة          

 الػذَّا  في يو بذريديَّةهيج تقتضػي التَّنػزُّه عػن النَّفػعف برق استطالة ابغواس فهو مدرؾه ركثيّّيج كالرُّؤية
 ابعماليّْ  أثنا  معايشة ابؼو وع

يج فهذه العلاقة بـتلفةه نوعيَّػان كثين كانق علاقة الذَّات بدو وعها في إٍار ابغاجات الرُّكثية    
إلى  أقػرب العلاقػات ا علاقػةن فنيَّةن/دينيَّػةنيج تكػوفالأخرليج فهي بوصػفه عن العلاقات الاجتماعيَّة
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ػا بشػػكلو مإذ ليسػقً العلاقػػة الدينيَّػػة في جوىر » العلاقػة ابعماليَّػػةيج  نػػزاحو ىػا إلاَّ علاقػػةن بصاليَّػػةنيج كإبمَّ
  ُ«ثياةو  ين بوصفو مفاىيم كنظاـكالدّْ  علاقة الدينيَّةبصاليانيج مع عدـ ابػل  بين ال

ينيَّةيج بغضّْ النَّظر عن التَّعاليم      تجاته يج ىي منكبفَّا ي كّْد ذل  أفَّ معظم منتجات العلاقة الدّْ
مػػثلان ىػػي أعمػػاؿه فنيَّػػةه  بصاليَّػػةهيج كلا سػػيّْما بعػػد أف يتلاشػػى ارتباٍهػػا ابؼباشػػر بالػػدّْينيج فالأسػػاٍير

ينيَّػةى  ةهيج كلكنَّها بالنّْسبةً إلى مػن يعتقػدي ّٔػا نصػوصه عقديَّػةن دينيَّػةنيج كلا بىػرٍكى في أفَّ بصاليَّ  العلاقػةى الدّْ
كفي الفػػػنّْ بعامَّػػػةو؛ فاختيػػػار العلاقػػػة الدينيَّػػػة للػػػنَّصّْ  إلاَّ في الػػػنَّصّْ آّػػػازمّْ  لا بذػػػد تعبيرىػػػا الأمثػػػل

ػػد  آّػػازمّْ بوصػػفو ػػتعبػػيران عنهػػايج ي كّْ ػػةه عػػن أنََّّ ػػا  منزاثى ا علاقػػةه بصاليَّػػةه في أسػػاس نشػػمتايج بػػير أنََّّ
 يج فػػالاختلاؼ بػػين ىػػاتين العلاقتػػينِا الطَّبيعػػيّْ مػػن الإعجػػاب كاللَّػػذة إلى ابػػػوؼ كالتَّعبُّػػدىمسػػار 

التَّلقّْػي الػذَّا ّْ  عليػويج كلا مػن ٍبيعػة  من ٍبيعة ابؼو وع الَّػذم تقعػاف)ابعماليَّة كالدينية(يج لا يم 
و  كتقوّْمػػو كمػػا ىػػويج بدػػا ىػػو موجػػودهيج كتتملَّػػى نظامػػ  مػػن أفَّ الػػذَّات ابعماليَّػػة تنفعػػللػػويج بػػل يػػم 

هيج بينما بقد أفَّ الذَّات الدينيَّة لا تنفعل بدا ىػو موجػوده إلاَّ مػن أجػل أف تتملَّػى نظامػان قاعمػان كرا 
ذا كػافى بصػيلانيج أمَّػا الثَّانيػة فتتعبَّػد مػا تعتقػد أنَّػو كرا  هػا إلأكلى تيعجىبي بدا ىػو قػاعمه أمامبؽذا فإفَّ ا

ما ىو موجوده  بذل  تكوف اللانفعيَّة مػن بفيّْػزات الػذَّات ابعماليَّػة في معايشػتها للتَّجربػةيج أم لا 
ػػو إلى مو ػػوع  يكػػوف تممُّػػل ابعميػػل:»هيغااا باشػػرة(يج كفي ىػػذا يقػػوؿها بغايػػةو نفعيَّةو)اللػػذة ابؼتتوجَّ

هػايج فها ثرَّةنيج كلا متناىيةن في ذاتػايج خػارج كػلّْ رببػةو في امتلاكبوص رريَّانيج تثمنيان للموا يعلان برفع
يج مػػػن ىنػػػا يكػػػوف ابغػػػديث عػػػن قػػػيم ابعمػػػاؿ في ّ«متناىيػػػةو  كاسػػتعمابؽا برسػػػم ثاجػػػاتو كمقاصػػػد

متَّصػلو بعلاقػات  عريَّة العرفانيَّةيج بوصفها فنَّان يقوـ على رؤية ما ىػو كرا  الوجػوديج بػيرالشّْ  التَّجربة
الفنّْ ابعماليَّة بالواقعيج كإذا بحثنا عن ابؼثل ابعمػاليّْ الأعلػى في الشّْػعر العرفػانيّْ بقػده ينسػجم بسامػان 

رو ماديَّةويج كبؽذا فإفَّ ابعميل في الفنّْ بىػرج نظ ن كجهةؾو مكابؼثل الأعلى الدّْي،ّْيج فكلابنا بير مدر 
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ثَّػػاني كجػػودان بيبيَّػػان كجػػودان قاعمػػانيج كال دّْ الأكَّؿعىػػمعػػانيج بً  يّْ كالعلػػومّْ السُّػػفل مػػن الػػوعي الػػدّْي،ّْ للعػػا 
 خفيَّان 
ينيَّػػػػػػػة في كصػػػػػػػ          ػػػػػػػعر مبنيَّػػػػػػػان علػػػػػػػى مفهػػػػػػػوـ ابغريَّػػػػػػػة الدّْ لقػػػػػػػد جػػػػػػػا  ابعميػػػػػػػل في ىػػػػػػػذا الشّْ

يَّة من الػنَّصّْ ابعماليّْ)النَّقض للمفهوـ الدّْي،ّْ السَّاعد(يج فحريَّة الوص  بظحق بالاستعارات الرَّمز 
دانيَّػة للػذَّات ابؼنفعلػة بدو ػوعهايج فخرجػق الوج الدّْي،ّْ ابؼصػدر )القػرآف(يج كإسػقاٍها علػى ابغالػة

بدفاىيم مغايرةو للجماؿ في تعيُّنات العػا  الػواقعيّْ ابعمػاليّْيج بسػبب اقػتراف كصػ  ابعميػل بابغالػة 
  الوص  ابعماليّْ في النَّصّْ ابؼصدرابؼعنويَّة ابؼع َّ عنها بالشّْعر مضافان إليها رموز 

يج لا بيكػني فهميهػا بدعػزؿو عػن بصيعهايج كابغقيقةي أفَّ بماذجً ابعماؿً          الَّد تضمَّنها ىذا الشّْعري
 يً الدّْي،ّْ الصُّوفيّْ ثصران سياقًها القرآنيّْيج من منظورً الوع

ػػعرً الصػػوفيّْيج لا بػػ كقبػػل        دَّ مػػن البػػد  بابغػػديث عػػن النَّمػػاذج الػػد اسػػتوعبقً ابعمػػاؿ في الشّْ
رفانيَّػةو ىػو بصػاؿه مطلػقهيج كرمػوز ابعمػاؿ نظرو ع شارة إلى أفَّ ابعماؿ ىنايج منظوران إليو من كجهةالإ

تػػايج ذا وجهػػةعلػػى ابعمػػاليّْ ابؼطلػػق علػػى الأرض مػػن الويج تعػػدُّ تعيُّنػػات ابؼثػػاؿ الأابؼسػػتقاة في كصػػف
كػػلُّ مػػا ىػػو بصيػػله يج لكػػن لػػي   ةبصيػػله بالضَّػػركر  يضػػاؼ إلى ذلػػ  اقػػتراف ابعميػػل بابعليػػليج كابعليػػل

إدراكػان كليػانيج  يج فاعقه في نوعو كلا بيكػن إدراكػوهيغا جليلان في مطلق التَّعيناتيج فابعليل؛ ثسب
بؿػػدكد هيغااا فهػػو بػػير بؿػػدكدو أك متنػػاهويج كإذ بوصػػر متنػػاىييج ينفػػي ابعػػلاؿ عػػن كاللاَّ   ابعليػػل باللاَّ

  اللهبعامةو ىو  ابعليل الأكثد في ابغياة أفَّ  ابغياة الإنسانيَّة كي كّْد
        
يج مع ٍبيعة التَّجربة الصُّوفيَّة الٌد لا تفتػم تقػرف ابعمػاؿ هيغا كيتسّْق ىذا الفهم للجلاؿ عند    

ب مػع مػا ذىػ بقد مقػابلان بؽػذا الفهػم بابعلاؿ في معرض الغزؿ بابعميليج إ افةن إلى أنَّو بيكن أف
ػػا يكػػوف بحسػب كمالػػويج كالأكَّؿ بؼ» مػػن  الفااارابي إليػو ا  ػػَّػػػأفَّ العظمػة كابعلالػػة كآّػػد في الشَّػي  إبمَّ

يج كانق عظمت   ُ«باينان لكلّْ ذم عظمةو كبؾدو  كبؾده وكجلال وكاف كمالو باينان لكلّْ كماؿو

                                                           
  َِيج صَُٕٗيج ِالتقدـيج القاىرةيج طالفاران: آرا  أىل ابؼدينة الفا لةيج مطبعة -ُ



 

ػػعريَّة الصُّػوفيَّةًيج يضػي في التَّج يػلإذان؛ فػإفَّ اقػتراف ابعميػل بابعل       إليهمػا مفهومػان ثالثػػان  ربػة الشّْ
ما يكمل بو النَّوع في ذاتو أك صػفاتويج كالأكَّؿ أعػ، » الارجا ي  ىو الكماؿ  كالكماؿ ثسب

 مػػا يكمػػل بػػو النَّػػوع في ذاتػػويج كىػػو كمػػاؿ الأكَّؿ لتقدمػػو علػػى النَّػػوعيج كالثَّػػاني: أعػػ، مػػا يكمػػل بػػو
  ُ«عنً النَّوعالثَّاني لتمخُّره  صفاتويج كىو ما يتبع النَّوع من العوارضيج كىو الكماؿ لنَّوع فيا

على ذل  تكوف الػذَّات الإبؽيَّػة تسػتوعب قػيم ابعمػاؿ )ابعميػل كابعليػل كالكامػل(يج كىػي        
ػػعر بوصػػفابغػػ ّْ  بفَّػػا لا بيكػػن اجتماعهػػا كنسػػبتها إلى العػػوارض في عػػا  لان بصػػا هايج كتظهػػر في الشّْ

مطلقػػػانيج مقترنػػػان بػػػابعلاؿ الػٌػػذم ىػػػو مثػػػار الرَّىبػػػة كابػشػػػيةيج ككمػػػالان؛ إذ يطػػػوم بكمالػػػو أكصػػػاؼ 
 :اب  الفار  ابغسن كابعماؿ كلّْهايج يقوؿ
بتىوي  تػٍعىذب العىذابى ىيناكا  بجػلاؿو  بًجىمىاؿو ثىجى ىـ كاسى  ىا

 ِبىىٍشىػاكا رىبةو  اًـ ػػػػػؾى بإثج   فبإقداًـ رببةو ثينى يػىغٍشىا
 ِبىىٍشىػاكا

 يقوؿ أيضان:
ؿو مًن كنىعػقي  انً كبرىٍػليو عًنٍػػديه لػًػي قًتٍػ          وي  ػً  يىعذيبي ديكنى جىلاى  ّػػػلىدً عىذى

 
 كفي كص  الكماؿيج يقوؿ:

ؽً ابعىماؿً كلاى تػىقي كىصرّْح بً  ٍٍلاى  ةً ػػػريؼً زيًػٍنى ػػػػػػػػلان لػًزيخٍ ػػػػػػػبتًػىقٍييدًهً مىيٍ   لٍ ػػػإً
ةً ػػػميعىاره لىوي بىلٍ ثيسٍ   ابًؽىاػػػػػ و ثيسٍنيوي مًنٍ بصىى ػػػػػيٍ لُّ مىلً ػػػػػػػكىكي  ػني كيلّْ مىلًيحى

ْ 
سىػ ً ػػػػػػػػعًندى بسىىػ درً ػػػػػللًٍبى   اسًنيو فػىلىوٍ أىىٍدىل السَّنىاكىميلىقٍ بؿىى   امًو  ىٍ بىي
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ىً   نًوػػػػػػيوً بًحيسٍ ػػػػػنُّنً كاصًفً ػػػػػػػكعلػى تىف الزَّمافي كفًيوً مىا  ىٍ ييوص ً  يػىفٍ
ُ 

إفَّ تػػػػداخل ابعػػػػلاؿ في ابعمػػػػاؿ علػػػػى صػػػػعيد الكمػػػػاؿ الإبؽػػػػيّْ أمػػػػره فػػػػرض نفسػػػػو علػػػػى »       
كىػي  يجيتناكؿ ذاتان كاثدةن بػير مركَّبػةو كبػير منقسػمةو  الفلاسفة كابؼتصوّْفة على السَّوا يج إفَّ التَّفكير

في بايػػػة الكمػػػاؿيج فلػػػم يكػػػن بػػػده مػػػن الػػػذَّىاب إلى أفَّ بشَّػػػة الإبؽيػٌػػةيج كبدػػػا أفَّ ىػػػذه الػػػذَّات الػػػذَّات 
 يج لػذل  فػإفَّ ىػذه ابؼفػاىيم ابؼتداخلػة ابؼترابطػةِ«الإبؽػيّْ  تداخلان بين ابعماؿ كابعلاؿ في الكماؿ

لا تيػػػدرىؾي مػػػن خػػػلاؿ الاتّْصػػػاؿ ابؼباشػػػر مػػػع ابؼو ػػػوعيج فللجمػػػاؿ كابعػػػلاؿ كالكمػػػاؿ معػػػافو خفيَّػػػةن 
 :اب  الفار  كير الغي ّْيج يقوؿمتَّصلةن بطرؽ التَّف

كمىعٍنىػػػػػػىن كرا ى ابغيسنً فيً  شىهًدتيو           بوًً دؽَّ عىنٍ إًدٍرىاؾً عىيػػػػػػػػنً بىصًيرى 
ّ 

البصػػػيرة لا البصػػػر ىػػػي الَّػػػد تسػػػتطيع النَّفػػػاذ إلى جػػػواىر الأشػػػيا  كمعرفػػػة كنههػػػايج كفي  فعػػػين     
 ثاؿ الاتصاؿ ابؼباشر لعين البصر بالصُّور العار ةيج تسعى لنقػل انعكاسػات الصُّػور بؼعػافو أكثػر

 :اب  الفار دقةنيج يقوؿ 
ىًن خىفًيفىالعىيٍني تػىهٍوىل صيورىةى ابغيسٍنً الَّدً        ريكثًي ًّٔىا تى  صٍبيو إًلى مىعٍ

ْ 
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 الفصا الاا ي:
 :اب  الفار  والشيرازياا يّات القيم الامالية في  صوص 

 حضور الاميا: 
ػػعر العرفػػانيُّ لغػػرض ابغػػديث      مػػن أشػػهر الرمػػوز القرآنيَّػػة ابؼوسػػومة بابعمػػاؿيج كالَّػػد اقتبسػػها الشّْ

في الػػنَّصّْ  ملاكػػان في ابعمػاؿيج كمػػا جػا  يج ككػػاف آيػةن في ابعمػػاؿيج بػللوسافا﵁  عػن ابعمػاؿيج نػػ ٌ 

فٍَّّنند سَؤَّْنَننوُ ؤَوْسَشَْٔننوُ ًَلَاَّعْننَٓ ؤَّْننذَِّيَُّٓ ًَلٍُْننَٓ  لَنننننََّٰٰؼَ لله َِنند ىَننزَخ زَؾَننشٌ بِْْ ىَننزَخ بٌَِّنند ٍََِننهٌ     القػػرآنيّْ:﴿ 

البػػديهيّْ أف عرفػػانيّْيج فمػػن إلى الػػنَّصّْ ال اسبالاقتبػػ يج كانتقػػل ىػػذا الوصػػ (ُّيوسػػ )﴾ وَننشُِّْ

يمخػػذ الفهػػم الصُّػػوفيُّ ذلػػ  ابؼرجػػع ابعمػػاليَّ ابؼػػذكور في القػػرآفيج كبهعػػل منػػو رمػػزان للجمػػاؿيج كىػػو 
لي  بؾػرٌد بصػاؿو مػادم  مػرتب و بالوجػو كالقػدّْ كالفػرع كابػػاؿ كبيرىػا مػن مقػايي  ابعمػاؿ ابؼػادمّْيج 

بظاكيَّػةو  رسػالةو  اران مػن ا﵁ لتمديػة يج بصاؿه معنػومّّ كأخلاقػيّّيج جعػل منػو نبيَّػان بـتػذل بل ىويج فوؽ
يج لػي  فقػ   لذل  يستمدُّ الرَّمز قيمتو الفنيَّة ابعماليَّة بفَّا ىو راس ه في الوعي الػدّْي،ّْ الاجتمػاعيّْ

رّْرت في الػػػوعي الإنسػػػانيّْ يج فقػػػد مػػػابؼسػػػلمينيج بػػػل عنػػػد الأمػػػم الأخػػػرل بػػػير ابؼسػػػلمة عنػػػد العػػػرب
مػػل إدراؾ ابعمػػاؿ كاكتسػػب خصوصػػيَّةن مػػن أنَّػػو مػػلازهـ بغالػػة النُّبػػوةيج الإسػػلاميّْ نبوَّتػػو كثػىبيتىػػقيج كك

يج بدػػا ىػػو فاكتسػػب القداسػػة ابعماليَّػػة في الرُّؤيػػة العرفانيَّػػةيج فجػػا ت مقاربػػة بصػػاؿ ابؼطلػػق ابؼقػػدَّس
يج الأكَّؿ بصيله مقدَّسه  يج كالثَّػاني بيكػن إدراكػو بػير مػدرؾو بتصػوُّراتو  في الػوعي ابعمعػيّْ  كلا كيفيَّػاتو

 :اب  الفار  بالتَّصوُّرات كالتَّخيُّلاتيج يقوؿ
ثيسٍنػيهىا كىالذّْكٍرً يػيتػٍلىى عىنٍ أينىٌٍ   أىبى يػىتػٍليوى إًلاَّ ييوسيفىان كى 

ُ  

 يكػػوف تاليػػان لشػػي و أف يسػػبقو؛ أم أف يسػػبقو شػػي ه إلٌا ثسػػنها أب أف كمعنػػاهيج أفَّ ثسػػن     
 راكيان للقرآف أ بيم ب   ع   يج كما كافلوسف يج كىو كمنَّو يركم ثسنلوسف
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 كفي مكافو آخر من شعرهً:
فلو مىنىحقٍ كلَّ الوىرىل بػىعٍضى ثيسنًها           خىلاى ييوسً و مىا فىاتػىهيم بدىزيًَّةً 

ُ 
الإدراؾ ابعمػػاليُّ لػػلأكَّؿ )بػػير ابؼػػدرؾ(يج عػػن ٍريػػق الإدراؾ ابعمػػاليّْ للثَّػػاني    يصػػب علػى ذلػػ     

كلأفَّ الأكَّؿ علَّةه في كجود الثَّانييج يكوف إدراؾ ابؼعلوؿ للجماؿ ٍريقان إلى فهػم بوصفو نابذان عنويج 
للحػػػديث عػػػن ابعمػػػاؿيج  في الرُّؤيػػػة العرفانيَّػػػة ( ابؼورَّفػػػةالعلَّػػػةيج ىكػػػذا تكػػػوف الرُّمػػػوز )الصُّػػػور الفنيَّػػػة

ػػػ  لقاعػػػدة الفهػػػم ابعمػػػاليّْ الغيػػػ ّْيج ّٔػػػذا الػػػوعي ػػػد ت سّْ التَّضػػػمين الفػػػ،َّ  الشااايرازي ابعمػػػاليّْ جسَّ
يج فقػد ذكػر في الركايػات أفٌ بصػاؿ للقيمة كػاف كػاملانيج   لوساف ابعماليَّة في كصػ  ابعمػاؿ الكلّْػيّْ

يج بفَّا دفع لتخلع لباس التَّقول كالعصمةيج كتتحػرَّر  زليخا كأفَّ كماؿ بصالو كاف يزداد يومان بعد يووـ
ليَّ الكامػليج الػٌذم بػو تضػرب الأمثػاؿيج ىػذا الرَّمػز ابعمػا الشايرازيمن قيود العقل  كىكػذا أخػذ 

ابعمػاؿ  كامل  لوسف يسق  ثبيبو  مالانيج بصاؿو مطلقو بي  يج بصاؿإلى بصاؿو آخرو أشدَّ ك ليشير
 يج يقوؿ:في بئر بصالو

 ِاكىييوسي ي مًنٍ كىمىاؿً ابغيسٍنً كىالًإعٍرىاضً في تيًٍوو      زيلىيٍخىا تلًٍ ى أىثٍيىاىىا عىلى كىجٍدو كىأىٍ نىاىى 
 

 كيقوؿي أيضان:
 فانظر إلى تفاثة ذقن  كىي تقوؿ:

 ّإفٌ آلافان كيوس  الصديق قد كقعوا في بئرنا
الَّػذم  بوصفو كسيلةن لفهم ابعمػاؿ لوسفالنَّ ّْ  كبالنَّظر إلى كص  ابعماؿيج كتضمين الرَّمز     

ابؼطلػق بيكػن أف ينسػحب  ابعمػاؿ )اليوسػفي( بؼقاربػة ابعمػاؿب لتَّعبير عنو بقد أفَّ الاستعانةيراد ا
 بعامةو  على الرُّؤية العرفانيَّة الإسلاميَّة
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لو آخػػر للجميػل في شػػعر العرفػػافيج يقػوـ علػػى الػػنَّقض بؼفهػوـ ابؼػػرذكؿ اجتماعيػػانيج بذػػ بوضػر       
كالارتقػػا  بػػو إلى مػػدارج ابعمػػاؿيج لأفَّ كصػػ  ابعمػػاؿ ابؼطلػػق بحاجػػة للاسػػتعانة بمكصػػاؼو كثػػيرةو 

يج كلا بىفػى مػا بؽػذا هاروت الرُّموز ابعماليَّة عنً الإثاٍة بدفهومويج فيقدّْـ ىذا الشّْعرثين تقصر 
ػػػػعرمّْ للحػػػػديث عػػػػن ابعمػػػػاؿ اسػػػػمه مقػػػػترفه  هاااااروتيج فػػػػػالتَّضػػػػمين مػػػػن جػػػػرأةو في الاسػػػػتخداـ الشّْ

د ظَعٍْنٌُ خٌؾَّنَْدطُِْْٓ   ًَخظَّسَعنٌُخ َِن  ﴿القػرآنيّْيج كبؿػذٌره منػو أيضػان مستنكره مػذموهـ في الػنَّصّْ  بالسّْحريج كالسّْحر

يَ عٍََننَ عٍََننَ ٍُِْننهِ عُننٍَّْْدْ ًََِنند وَفَننشَ عُننٍََّْْدُْ ًٌََىِننَّٓ خٌؾَّننَْدطِ َ وَفَننشًُخ ُّعٍَُِّّننٌَْ خٌنَّنندطَ خٌغِّننمْشَ ًََِنند ؤُْٔننضِ 

  (َُِالبقرة ) ﴾ّدَ َٔمُْٓ فِعْنَص  فٍََد ظَىْفُشخلمٍََىِ ِ زسَِدزًَِ ىَدسًُضَ ًَِدسًُضَ ًََِد ّعٍََُِّّدِْ ِِْٓ ؤَلَذٍ لَعََّ َّمٌٌَُد ٌَوُ بَِّٔ

 السّْحر من أكثػر الأشػيا  الغيبيَّػة الػٌد تثػير كنتيجةن للتٌحذير منو في النصّْ القرآنيّْ فقد بات      
ػػػحر مػػػرذكؿه ابعمعػػػيّْ أ ابػػػػوؼ كابؽلػػػع في الػػػنَّف يج كرسػػػب في الػػػوعي فَّ كػػػلَّ مػػػا ىػػػو متَّصػػػله بالسّْ

يَّػةويج لكػنَّ النَّػارر في اسػتخداـ نظػرو بصال لاأخلاقيػةن؛ أم سػلبيَّةن مػن كجهػةقيمةن  لاجتماعيَّانيج كبوم
نيا الػٌػد ذكػػرت في الػػنَّصّْ هاااروت) الرَّمػػز ػػحريج لا بهػػد القيمػػة الػػدُّ (يج كمػػا يتصَّػػل بػػو مػػن فعػػل السّْ

 :اب  الفار  القرآنيّْيج يقوؿ
 ُأستاذا كبطرفوً سحره لو أبصرى فعلوي       ىاركتي كافى لوي بوً 

ة إلى الشَّاعر بصيلانيج قد يكوف في عرؼ ابعماعة قبيحان أك مرذكلان بالنسب لكن ما بيكن أف يكوف
توريفػػان  بسػػبب تفػػاكت الإدراؾ ابعمػػاليّْ بؼاىيػػة ابعميػػليج فالعامَّػػة لا تورّْػػ  الرُّمػػوز الفنيَّػػة القبيحػػة

اقػعيج كىنػا يكمػن الفػرؽ بػين الو  مػع معطيػات فنيَّان بصاليَّانيج بسبب انعداـ الفكرة الفنيَّػة في التَّعامػل
ػػػاعر كمفهػػػوـ العامَّػػػة في آليَّػػػة الإدراؾ كالتَّوريػػػ  للمحتػػػول القيمػػػيّْ للرَّمػػػز الفػػػ،ّْ؛ إذان  مفهػػػوـ الشَّ

اايرازييج فػػالاختلاؼ كػػاعنه في زاكيػػة الرُّؤيػػة الػٌػد ينظػػر منهػػا كػػلّّ مػػن ابعػػانبين لا يتحػػرَّج مػػن  فالش 
 :فو عاملان مساعدان في إيصاؿ الشّْاعر إلى بايتوبل( بوص)ىاركت با استعماؿ

 ميفىارؽًى عىيًٍ، أىسٍمىؿي ا﵁ى بوىٍفىظىٍ       برىىرَّؽي ريكٍثًي مًنٍ ى كىالقىلٍبي يػىعٍشىقي ٍ 
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يٍمىا أيكىاصًػلي ٍ  قي ىىاريكتى بىابًلو      مًئىاتً سىمىعٍمىلي لىوٍ  بػيلّْغٍ  فػينيوفً السّْحٍرً كى
ُ 

ػػحر ىػػو القيمػػة القبيحػػة  اروتهاا أفَّ  بػير       ػا عمػػل السّْ في الػػنَّصّْ القػػرآنيّْ   يوسػػم بػػالقب يج إبمَّ
كأمػاـ ىػذا ابؼنطػق يبػدك ٍبيعيػان » في الوجود الإنسانيّْ؛ لأنَّو يتناقض مػع ابػػير بوصػفو مػثلان أعلػى

يج أم أنَّوي بصاؿه علىبصاؿه  كلكن من نوعو  أفَّ القب  لي  قبحان في الأصليج بل ىو صعيد  خاص 
يج فظهػػور القػػب يج ِ«الوريفػػة ثيػػث يظهػػر بصػػاؿ ابعميػػليج كلػػولاه بؼػػا كػػاف للجمػػاؿ ىػػذا الظهػػور

ػػػحرً(يج لا يمخػػػذ في الرؤيػػػة ػػػلبيَّةيج بػػػل إنَّػػػو  ا﵀مػػػوؿ علػػػى مػػػدلولات كلمػػػة )السّْ العرفانيَّػػػة القيمػػػة السَّ
؛ ثيػػػث يقػػػدَّـ لاجتمػػػاعيّْ ليػػػدخل في تسػػػاكو إدراكػػػي  مػػػع الأفكػػػار ابعماليَّػػػةا يتفػػػرَّغ مػػػن مدلولػػػو

ىً التَّلقػػي ابعمػػاليُّ للوصػػ  الفػػ،ّْ علػػى ابؼػػدلولات مػػن زاكيػػة  بوصػػفو تعبػػيران فنيَّػػان عػػن ابعميػػليج فييبػػ
يػػػ دّْم إلى أف يصػػػب  يج الرؤيػػػة الػػػد يتحػػػدَّث ّٔػػػا ابؼبػػػدعيج كإفَّ تغيػػػير ىػػػذه الزاكيػػػة في إدراؾ القػػػب 

يج فيظهر بوصفو نقيضان    للجماؿ القب  بؿيلان إلى ذاتو كفعلو ابؼذموـ
      
فػػانيج لكنَّهػػا تعطػػي بصػػالان بؼو ػػوعهايج مػػن ىػػذه بصيلػػةو عر  كمػػن ابعمػػاؿ إٍػػلاؽ صػػفاتو بػػير      

 :اب  الفار  ابؼو وعات عبادة الأصناـ ككصفها بابعماؿيج يقوؿ
ارً باًلعىصىبًيَّةً  كإًفٍ خرَّ للأثجارً في البيدّْ عاك ه       فلا كىجٍوى لًلٍإًنٍكى

ّ 
ػا  خاؼو برذير كبير      النَّصّْ القػرآنيّْ مػن عبػادة الأصػناـيج كعىػدّْىا مػن ابؼسػتقبحاتيج لا بػل إنََّّ

  اكان با﵁يج كعبوديَّةن لغيرهيج لأفَّ فيها إشر تدخل في باب الشّْرؾ
 حضور القبيح:

؛ فابعاىػػػل        ػػػيطانيّْ ابؼػػػذموـ ػػػعر العرفػػػانيُّ بمػػػاذج القبػػػي  بوصػػػفها بذليػٌػػاتو للفعػػػل الشَّ قػػػدَّـ الشّْ
ثي كالعاذؿ كالكاش  كالرَّقيبيج بصيع  كصاؼه دكنيَّةه منبوذةه من منظور القيمة الأخلاقيَّػةها أكاللاَّ
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 أفَّ   مقابػػػل القبػػػي يج بقػػػد يتَّصػػػ  ّٔػػػا ابعميػػػل فيالػػػد للأفعػػػاؿً  كإذا ك ػػػعنا ابػصػػػاعص ابعماليَّػػػة
بظػػػاتو مناقضػػػةن بسامػػػان كابػلػػػل كعػػػدـ الانسػػػجاـيج كعليػػػويج فػػػإفَّ  القبػػػي  علػػػى ىػػػذا ابؼعػػػًيج بومػػػل

ابؼشػػاعر ابعماليَّػػة الَّػػد يثيرىػػا القبػػي  فينػػا في أثنػػا  معايشػػتو كالضّْػػيق كالأ يج تنػػاقض مػػا يقػػوـ بػػو 
بذربتػو مػع بمػاذج  ابا  الفاار  ىكػذا كصػ يغػدك ثضػوره مشػوّْىان للتَّجربػة ابعماليَّػةيج يج ك ابعميل
 :القبي 

ىٍيٌٍ   نىشىرى الكىاشً ي مىا كىافى لىوي  ىٍاكًمى الكىشًٍ  قػيبػىيٍلى النَّمٍمً 
ُ 

أكؿ درجػة  الكشػ  عػدُّ كيي   أف الكاش  يضمر العػداكة في قلبػو يج بدعًفالكش  مرتب ه بالقلب   
ةيج كىػػػػذه ة مػػػػن كجهػػػػة نظػػػػر بصاليَّػػػػالكاشػػػػ  بومػػػػل قيمػػػػة سػػػػلبيَّ  يج مػػػػا يعػػػػ، أفَّ ِفي سػػػػلم ابغسػػػػد

لًُْ ؤَعنٌُرُ زِنشَذِّ خٌفٍََنكْ* ِنِْٓ     ﴿:ص القرآنيانيج كقد ذكر في النَّ ان كاجتماعيَّ القيمة)ابغسد( مرذكلة أخلاقيَّ 

سػورة ﴾ذْؽَشِّ َِد خٍََكْ* ًَِِْٓ ؽَشِّ غَدعِك  بِرَخ ًَلَرْ * ًَِِْٓ ؽَشِّ خٌنَّفَدؼَندضِ فِنِ خٌعُمَنذِ*ًَِِْٓ ؽَنشِّ لَدعِنذٍ برَِخ لغََن      

  الفلق
قيَّػػػة سػػػلبيَّة كبحسػػػب الػػػنَّص القػػػرآنيّْ فػػػإفَّ ابغسػػػد مػػػرتب ه بالشػػػرّْ بدعػػػً أنَّػػػو يضػػػاؼ إليػػػو قيمػػػة أخلا

ػػػػهاب الثَّاقػػػػب الَّػػػػذم تيػػػػدثىر بػًػػػوً  الشاااايرازيأخػػػػرليج كمػػػػن ىنػػػػا كػػػػاف  في بذربتػػػػو بحاجػػػػة إلى الشّْ
 الشَّياٍين: 

 كأنا أستعيذ من ىذا الرَّقيب الشَّيطاني السّْيرة   كأستعيذ با﵁     
ا ساعدني ذل  الشّْهاب الثَّاقب    كأعان، بابؼدد ثبَّان با﵁       ّ كلرُّبدَّ
فالرَّقيب في التَّجربة العرفانيَّةيج بوضر بوصفو متطفلانيج كيسػتتر كبىفػي قدكمػو للمراقبػةيج ينتظػر      

يج  عنو كعن ثالاتػو؛ كلأفَّ الرَّقيػببفلة ا﵀بّْ بؼعرفة ما يريد  موصػوؼه بترقُّبػو بفلػة الصػوفيّْ/ا﵀بّْ
 بالشّْهاب الثَّاقب لإبعاده   الشيرازيجا ت استعانة 
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ػػا نػػت   كابغقيقػػة أفَّ أفعػػاؿ الرَّقيػػب كالكاشػػ يج كمثلهػػا العػػاذؿيج مػػرتب ه بابعهػػل؛ فسػػلوكهم ىػػذا إبمَّ
 :اب  الفار يج كفي ىذا يقوؿ ُ«عن جهلو أصاب ابؼلكة العقليَّة لديهم »
 اػػػػػػػػػػػػػػػاثى بقىى  غقى ان لا بليَّ ػػػػػػلى مى لقى يى   ذمالَّ بً  جهلان   ابؼشتاؽً  عاذؿى  ايى 
َّ تي مٍ عدً  رٍ قصً أى   اجراثى  العيوفي  جلي ه النُّ ثشا ى أى   نقٍ ثخى ن أى مى  رحً   كا

 اػػػػػػػػػاثى صَّ ػػػػالنُّ  ان يمل ي بَّ صى  أرأيقى   مغرمان   ى صحً ني  بيلى ديق قي الصَّ  كنقى 
 ِاػػػػكراثى  كاستراحى  ابػلاعةى  لب ى   نمى  ؿً بعذٍ  لوفى العاذً  ريدي ػػػػػػاذا يػػػػػػػػػم

كقػػػد شػػػكلق منظومػػػة القػػػب  ىػػػذه )العػػػاذؿ كالكاشػػػ  كاللاعػػػم كاللاثػػػي كالرقيػػػب( ملمحػػػان      
ػػػعرية الصػػػوفيَّةيج فمػػػا مػػػن شػػػاعرو صػػػوفي  إلاَّ أعػػػاؽ بذربتػػػو بعػػػض  أساسػػػيَّان مػػػن ملامػػػ  التَّجربػػػة الشّْ

يج كاقعيَّػػان كمػػا في الفػػنّْيج مػػن كجػػود رقيػػبو أك عػػاذ ؿو أك ىػػ لا يج بدعػػً أنَّػػو   بزػػلي ثالػػة عشػػقو إبؽػػي 
  سوابنا 
كإذا كػػػافى ابعمػػػاؿ ىػػػو مػػػا يثػػػير في الػػػنَّف  إثسػػػاس الرَّاثػػػة كالطَّممنينػػػة فػػػإفَّ القػػػب  يثػػػير          
ضو ثػػاد  مػػع تصػػوراتنا عػػن  ابعمػػاؿيج فػػالقبي   ّٔػػذا في تنػػاق  يج لأنَّػػو يػػدخلمناقضػػةن لػػذل مشػػاعر

يعيػػػػق  الاجتماعيَّػػػػةيج كىػػػػو عػػػػدكّّ للحيػػػػاةمػػػػري و بالنّْسػػػػبة إلى الػػػػذات ابعماليػػػػة كابغيػػػػاة  ابؼعػػػػً بػػػػير
اااامري سػػػيركرتايج مػػػن ىنػػػا كػػػاف ثضػػػور ػػػل ُّ في الػػػنَّصّْ القػػػرآنيّْ  يج ذلػػػ  ابغضػػػورالسَّ ػػػعر  السَّ في الشّْ

نيا ذاتايج فهو كمػن  سػاثره  كقومو أيضان بالإ ػافة إلى أنَّػو موس عدكُّ لػ العرفانيّْيج بهسّْد القيمة الدُّ
عملوا بصيعان بالسّْحر في  :الشيرازي قيمةن سلبيَّةن إ افيَّةن  يقوؿ يج كىذا بوملّْوموس   مقابلقوـ و

 كىذه الشعوذة الد أثكمها السامرم   
 ّعملها أماـ عصا موسى كيدهً البيضا    

 كيقوؿي أيضان:

                                                           
  ِٓد  عباس يوس  ابغداد: العذؿ الدي، كابؼعرفي في الشعر الصوفييج ص - ُ
  ُٔ-ُْ-ُّ-ُُيج الأبيات ُّٔ-ُّٓابن الفارض: الديوافيج ص - ِ
  ُْٗ-ُّٗيج صَُِأباني شيرازيج  بزؿ-ّ



 

 فلا تعجب بصوت العجلً مهما رددٌ من أصدا    
 ُاليد البيضا كمن يكوفي " السامرم" الذم يستطيع أف يتفوؽ على صاثب    
ل في اجتماعيَّػػػػان كدينيَّػػػػان؛ قيمػػػػةن بصاليَّػػػػةن كػػػػ   في مقابػػػػل القيمػػػػة ابؼرذكلػػػػة الشاااايرازي كىنػػػػا يضػػػػع   

صػػاثب مقػػاـ الرُّؤيػػة كالتَّكلػػيميج كإفَّ ك ػػع قيمتػػين  موساا الػػدي،ّْ العرفػػانيّْيج كىػػو النَّػػ ُّ  الوصػػ 
ػػػق إثساسػػػنا ب ػػػياؽ ذاتػػػويج يعمّْ ابؼثػػػل ابعمػػػاليّْ الأعلػػػى كسػػػيركرتو)النَّ ُّ بصػػػاليَّتين متناقضػػػتين في السّْ

ػػق مػػن جانػػبو آخػػر كرى  يمػػة النَّقيضػػة كيثػػير شػػعور الكراىيػػة علػػى أشػػيا نػػا للقموسػػى(يج فيمػػا يعمّْ
  ود الد تزيد في قب  ابغياةالوج
اعمػة ثسػب الشّْػعر العرفػانيّْيج بؾسَّػدان          كيتجلَّى القب  في صػورتو ابؼثلػىيج في كاقػع ابؼعانػاة الدَّ

ينيَّػػة كىو ػػيبدمثّْػػل القػػب  الأكػػ  في التَّجربػػة الدّْ طاف( ففػػي الشَّػػيطاف يتمثَّػػل بصػػاؿ القػػب يج كىػػو )الشَّ
 :الشيرازي بصاؿه راىرمّّ يلبسو الشَّيطاف خدعةن ليخدع النَّاسيج كفي ىذا يقوؿ

ىلاؾي مىا عًنٍدىهي مًنٍ بصىىاؿو       كىأىتىى يػىلٍبً ي ابغيسٍنى 
 ِإًبٍلي ي كىاعىجىً   كىيٍ ى أىخٍفىى ابؼ

يج مػػا اسػػتهول النُّفػػوس كلا خػػدعهايج إذ قعػػد إبلػػي ىرمُّ؛ الػػذم يلبسػػوالظَّػػا كلػػولا ىػػذا ابعمػػاؿ    ه
:    للنَّػػػػاس في الطَّريػػػػق مػػػػاكران بـادعػػػػانيج كقػػػػد جػػػػا  في القػػػػرآف قولػػػػو للحػػػػقّْ خالقػػػػو في شػػػػمف العبػػػػػاد

اقعػويج كاقػع ابػطيئػة العرفػانيّْ في ك  عانػاة الشَّػاعر؛ فالشَّػيطاف ىػو سػبب م(ٗٔابغجػر ) ﴾ٌَإَُصِِّّنََّٓ ٌَيُُ ﴿

ػػػيطاف هـ في الػػػنَّصّْ فعػػػله دكنيّّ مػػػذمو  يج كالوسوسػػػةِّدملػػػػ الػػػذم عاشػػػو مكرىػػػانيج بفعػػػل كسوسػػػة الشَّ
  من ابعنَّة ِّدم القرآنيّْيج فمخرج

 
 اا يات التراجيدي:

ابؼمسػاة في  الػذم أنػت  القبي ثضر التراجيدمُّ في الشّْعر العرفانيّْ بوصفو نابذان عن الفعل        
اجيػػدم عػػا  ابػلػػق الأكَّؿيج كأتػػى ّٔػػا إلى الواقػػعيج كعمَّقهػػا  كابغقيقػػة أفَّ رهػػور ػػعر  الترَّ في ىػػذا الشّْ

                                                           
  َّّيج صُِْأباني شيرازيج بزؿ -ُ
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اتو لػػػػرؤلن بـتلفػػػػةويج إذ مػػػػن ابؼمكػػػػن القػػػػوؿ إفَّ ىػػػػذا ابؼفهػػػػوـ جػػػػا  مرتبطػػػػان بدفهػػػػوـ مو ػػػػوع يقػػػػدّْـ
بػػػػو في عػػػا و يدركػػػو كفو ػػػػىيج كىػػػذه الإشػػػػكاليَّة بتراا ابؼعػػػذَّبيج لأفَّ ىػػػذا ابؼعػػػػذَّب يعػػػيش ممسػػػاة

ابؼتمسّْسػػة علػػى ابؼمسػػاة في عػػا  ابػلػػق الأكَّؿيج كالَّػػد برضػػر بوصػػفها كجػػودان قسػػريَّان في عػػا  الواقػػع 
بان لا بفعػل خطايػاهيج أك إشػكاليَّةو مػا في  ىكذا تنعك  في ذات ابؼبدعيج كيقدّْـ نفسو بوصفو معذَّ

ا بفعل ىذهدا يئة التراجيديَّة الد أسػهمق في تكػوين إدراكػويج كتلقّْيػويج كتعايشػو مػع ابػط خلويج إبمَّ
يج بدعً أفَّ العلاقات الاجتماعيَّة تعيش خارجػو كلا يسػتطيع التػمقلم معهػايج لأنَّػو  الواقع ابؼو وعيّْ
إفَّ التراجيػدمَّ في ىػذا الشّْػعر فػ ابػطيئػة؛ لػذل  إلى ابؼكاف الأكَّؿ قبل ثصوؿدكمان بالعودة  بولم

بان أيضان  ابؼغترب بوصفويج ك لا بيكن فهمو بدعزؿو عن مفهوـ ابؼعذَّب  معذَّ
ان تراجيػديَّانيج بفعػل القبػي يج  ِّدم بيثّْل     بذليَّان من بذليَّات ابعماؿيج كقد سق  ىذا ابعميل سقوٍ

ين ينػت  صػراعان ثػادَّ )ال بفثّْػل القػب ً  كسق  معػو ان شَّػيطاف( إلى الأرضيج كإفَّ تػلازـ ىػذين السُّػقوٍ

زَعْنُنىُُ ٌِنسَعْل  عنَذًٌُ      ٌخلٍُْندَ خىْساِن  مثبقه في النَّصّْ القػرآنيّْ:﴿ في ابغياة الاجتماعيَّةيج كىذا الصّْراع

  (ّٔالبقرة )﴾ ًٌََىُُْ فِِ خَٕسْكِ ِغُْعَمَشٌّ ًََِعدَعٌ بٌََِ لِْْٓ

ابعماليَّةيج يثير إثساس الشَّفقة كابػوؼ لدل الذَّات في أثنا  معايشة  كىذا السُّقوط للقيمة     
ػػػقوط؛ خوفػػػان علػػػى كػػػلّْ مػػػا ىػػػو بصيػػػله في ػػػقوط فكػػػرة السُّ ان  ابغيػػػاة بعامٌػػػةويج  فهػػػذا السُّ يعػػػ، سػػػقوٍ

للجماؿ؛ لذل  فإفَّ ابغزف الذم تعانيو الذات الإنسانيَّة بعامَّػةويج كذات الشَّػاعر العرفػانيّْ بخاصَّػةويج 
ىو ثػزفه علػى الػنَّف  الػٌد لا تػزاؿ تػرزح برػق عػبً  ابػطيئػة الأكلىيج الػد سػبَّبها الوجػود القبػي  

 ى في العػػػا ً الأعلػػػىيج كمػػػا جرَّتػػػو مػػػن تبعػػػاتو في عػػػا  ابغيػػػاةكالفعػػػل القبػػػي  في ثيػػػاة ابؼثػػػلً الأعلػػػ
نيا   الدُّ
ويران تراجيػديانيج كلكػن بيكػن ف نصّْػور مو ػوع )ابػػركج مػن ابعنَّػة(يج تصػلكنَّ ىذا لا يعػ، أ       

صػػوفيَّةويج تتػػمتى قبليَّػػان مػػن فػػوؽ العلاقػػات نظػػرو  القػػوؿ إفَّ ابؼمسػػاة الػٌػد يعيشػػها ابؼبػػدع مػػن كجهػػة
 بػػل عػػن ابػطيئػػةابػاصَّػػةيج  ر عػػن آثامػػولا يكفّْػػ»اعر ثػػين يصػػوّْر معاناتػػو الإنسػػانيَّةيج لػػذل  فالشَّػػ



 

، أفَّ علاقػػة الشَّػػاعر بجػػوىر ابغيػػاة ابؼبػػ،ّْ أساسػػان يج بفَّػػا يعػػُ«الأصػػليَّةيج أم جربيػػة الوجػػود بالػػذات
على ابػطيئةيج ىو ما يعمّْق الإثساس بابؼمسػاةيج إذ لػو   تكػن ىنػاؾ خطيئػةه شػيطانيَّةهيج بؼػا رهػر 

ىػذا ابؼعػًيج إفَّ اسػتدعا ات الػنَّصّْ العرفػانيّْ لوصػ   يج علػىالوجود كعمٌػق ابؼعانػاةيج كبيكػن القػوؿ
ػػد الفكػػرة ابؼمسػػاكيَّة  ابؼعانػػاة برمػػوز ابؼعانػػاة في الػػنَّصّْ القػػرآنيّْيج إذ بريػػل إلى النُّبػػوَّة ككاقػػع النُّبػػوَّةيج بذسّْ

بترابػػو عػػن كاقعػػو معانػػاةن في ا مػػن خػػلاؿ الإشػػارة إلى عناصػػر ابؼشػػأّةيج فمػػا مػػن نػػ  يج إلا كعػػاش
حػةن مػن أجػل ك ياع القيميج إ افةن إلى سيادة القب  كتفشػيٌويج بفَّػا جعػل رهػور الأنبيػا   ػركرةن مل

اشػػوا ابػػتلا ن مػػايج كقػػدّْمق قػػرابين كلَّهػػم ع  بسػػل الواقػػع مػػن ا ثػػاـ كالشُّػػركريج لػػذل  فػػإفَّ الأنبيػػا 
  لى؛ إم إعلا  كلمة ا﵁ في أرض ابػطيئةابعماليّْ الأع ص ىم لأجل إعلا  ابؼثل

 بلاعػو في ابغيػػاةبابػطيئػة الػد كانػق سػبب  الػذم لا يفتػػم يػذكّْر الش ايرازيىػذا ابؼعػً عنػد  كبقػد
نيايج كيقوؿ:  الدُّ

 كأنا كثدم   أخرج عن ستار التقول   
 ِ  فقد ترؾ أن أيضا ابعنة الأبدية تفلق من يده  

الأساس أك ابعذر الٌذم تنمو كتتشكَّل عليو البنيػة التٌراجيديػةيج مػن خػلاؿ  ِّدم ئةخطي بسثٌل     
اعمػة في ثيػاةً ابؼبػدعيج كثيػث الصُّور الفنيَّةً الٌد تقوـ بتقدبيهايج فهػي الػٌد  بزػ ُّ سػطور ابؼعانػاة الدَّ

الػٌد بكسٌػها بؼعانػاة الانفعػالات  تستنفذ بواسطة صػورو بػير م ذيػةو ابغاجػة إف ابؼمساةأرس و  قاؿ
يج بقػػد أفَّ عمليػػة التَّطهػػير لا برصػػل في ّالعنيفػػةيج فيحصػػل التَّطهػػير كفػػق ذلػػ يج كبىلػػق الفػػنَّ ابؼثػػاؿ

يج مػػن خػػلاؿ صػػيابة ابؼمسػػاةيج لأفَّ ابؼثػػاؿ في ىػػذا الفػػنّْ لا يقػػ  عنػػد ثػػدكد الػػوعي الصػػوفيّْ؛ فنيػٌػان 
ػػا ىػػو مثػػله أعلػػى بوصػػل في العػػا  الأعلػػىيج لػػذل  فػػإفَّ معانػػاة ابؼػػادمّْ أك الاجتمػػ ابؼثػػاؿ يج إبمَّ اعيّْ

البقػا   التراجيػدمُّ الػٌذم ثػاؿ دكف بؼثاؿ تستمر إلى أفَّ يلغى الإثما ابؼبدع ابؼغترب قسران عن عا 
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في سػػعيو ﵀ػػوهيج الػػذم لػػن  الشاايرازيفي عػػا  ابؼثػػاؿيج مػػن ىنػػا بقػػد أفَّ تػػداعيات ىػػذا الإثم تػػلازـ 
 يستطيعو:
 إني لأتمكٌه بحرقةو من قرارة قل  الضيقً ابؼذنب ا ثم        

 ُبحيث أشعل اللهيب ثانية في إثم آدـ كثوٌا          
تشػػتعل لتحرقىػػوي فتمحػػوهيج كإفَّ ىػػذا ابغػػزف الَّػػذم  بدعػػً أفَّ آىػػات النَّػػدـ كابغػػزف علػػى الػػذَّنب     

مػ َّران    يكػن ىو بصيلهيج ذلػ  أفَّ سػقوط ابعميػل تم  بو ابؼمساة بوصل من ابػوؼ على كلّْ ما
سػق  بفعػػل عمػػلو دكني  مػػن القبػي يج الَّػػذم أثػػ َّ بػػالغيرة مػػن الصػػوفيّْ؛ بػػل  أك  ػركريَّان في الػػوعي

ذم كاف مع ابؼلاعكة في ابؼقاـ الأعلى ككاف ابعمػاؿ العلػومُّ في ابعماؿيج كابؼوصوؼ ىنا إبلي  ال
 بصػاؿ مػن أساس تكوينو ابؼثاليّْيج بير أنَّو بروٌؿ إلى منبوذو ثين ثاكؿ التَّعملػق مػدعيٌان بصػالان أكػ 

 :الشيرازي من ٍينويج كفي ىذا الوص  يقوؿ ِّدممن نارو ك كىو ابؼخلوؽ ِّدم,
 كجه  من ّٔا  ك  يكن ليح َّ بالعشقكرأل ابؼلاؾ ما ثوؿ          
 ِفمث َّ بالغيرة كاستحاؿ إلى نار ثم أشعل نار العشق في آدـ          

اجيػػدمّْ يػػم  مػػػن ابػػػوؼ علػػى ابعميػػػليج      علػػى ىػػذا ابؼعػػًيج يكػػػوف الػػوعي ابعمػػاليُّ بؼاىيػػػة الترَّ
ويج كبرػػوَّؿ بعػػد أف كػػاف مثػػالان إلى صػػراعو أبػػدم يج ػػد )النػػ ( معػػً  الػٌػذم تػػداعى بعػػد سػػقوٍ كبهسّْ

ابعميػػل )القيمػػة( في الفكػػرً العرفػػانيّْيج فػػالنُّبوة بروَّلػػق مػػن بذربػػةً رسػػالةو بظاكيػٌػةو إلى بذربػػةً صػػراعو مػػع 
   ى بفعل سقوط ابعميل مع القبي يج كأنت  الصّْراع في ابغياةمظاىرً القيبً ؛ الٌذم تفشَّ 

ة ثين تقدّْـ عناصر بذارب النُّبوة الَّد برمػل ملامػ  إلى القوؿ: إفَّ التَّجربة العرفانيَّ  بللص       
يج تكػػوفيج بطريقػػةو مػػايج تػػ دّْم إلى بلػػورة الػػوعي ابعمػػاليّْ  الصّْػػراع مػػع مظػػاىر القػػب  مػػن شػػركرو كآثػػاوـ
لسقوط ابعميل في رؤيَّػةو تراجيديَّػةويج تتحػدَّد ملابؿهػا بابػطيئػة الَّػد ت سّْػ  لوجػود الصّْػراع؛ الػٌذم 

 تنهض منو التٌراجيديا  عامل الذمىو ال
                                                           

  َْٕيج صَِّأباني شيرازيج بزؿ -ُ
  ِْٖيج صُٗٔابؼصدر السابقيج بزؿ -ِ



 

 ككنق ملاكان ككاف الفردكس الأعلى مقامي    
 فمثضرني آني إلى ىذا الدير ابػرب ابؼهدٌـ الدامي    
يب     ُفودعق رلاؿ شجرة ٍوب كابغور ا سرات للقلوب كثافة الكوثر الرٍ
ده العلػػػومّْ بفعػػػل إذ يعػػػرض رؤيتػػػو بؼمسػػػاتو الػٌػػد تتحػػػدَّد ملابؿهػػػا بدفارقػػػة كجػػػو الشااايرازي إفَّ     

؛ بىػػ ُّ ملامػػ  الوجػػود الػٌػذم كػػاف موجػػودان فيػػو ثمّْ فارقػػو إلى مػػا ىػػو أدنى منػػو بكثػػيرويج ِّدمخطيئػػة 
يػػب(يج بدػػا ىػػي موجػػوداته  فملامػػ  )رػػلاؿ ٍػػوب كابغػػور ا سػػرات للقلػػوبيج كثافػػة الكػػوثر الرٍ

طئيهايج بفَّػا يعمػق انفصػا علويَّةنيج قد تمَّ فقدانَّا بفعل خطيئةو لا و الػٌذم لا بوتػوم لو عػن كاقعػىو بـي
و بخسػػػاراتويج إذ يضػػػع أيضػػػان في مقابػػػل أكصػػػاؼ عابؼػػػو لػػػ  ابؼوجػػػوداتيج كيعمػػػق أيضػػػان إثساسػػػت

ابؼتمسّْ  قبلانيج أكصاؼ العا )ابػرب ابؼهدـ الدامي(يج ىنا يبدأ ابغديث عن ابػتراب الػذَّات عػن 
بان يعػػيش معانػػاة الا نفصػػاؿ ابغػػادَّة؛ الانفصػػاؿ الأكَّؿ الواقػػعيج فػػابؼغترب علػػى ىػػذا ابؼعػػً ييعػػدُّ معػػذَّ

يج كالانفصاؿ الثَّانييج يثدَّده الشَّاعر بابػركج من ابعنَّة كمفا  عدُّ ابترابان عن عا رقة كونوً ابؼلاعكيّْ
الواقػػعيج إذ تعػػيش الػػذَّات كجودىػػا الػػواقعيَّ جسػػديَّانيج كتغػػترب بفعػػل السَّػػعي بكػػو رتػػق الانفصػػاؿ 

 الواقعي  تسعى لتغييب ابعسد الٌذم يتَّصل كجوده بالعا ابغاصل عن العا  الأكَّؿيج ثين 
كلُّ مفهووـ  تبدك كا حةنيج إذ بوضر ابعماؿً  في علم ابعماليَّة إفَّ ابغدكد الَّد تفصل بين القيم   

نيج لو ثضور و مفهومبوصف كالفػ،ُّيج في ثػين إفَّ ابغػدكد بػين ىػذه  ه ابؼثاليُّ كالػواقعيُّ ان بصاليَّان مستقلاَّ
ػػعرً العرفػػانيّْيج كإذا مػػا نظػػر إليهػػا مػػن منظػػار الػػوعي القػػرآنيّْيج أك تبػػدك دقيقػػةن جػػدان في ال ابؼفػػاىيم شّْ
لا تعود بذل  الو وح كمػا في علػم ابعمػاؿيج بدعػً  النصّْ ابؼقدَّسيج فإفَّ ىذه ابغدكد مع التَّناص

مفهومػػو النَّقػػيض أك إلى ح ابؼفهػػوـ ابعمػػالٌي إذا مػػا أ ػػي  إلى أنَّػػو في الفكػػر العرفػػاني يػػزداد ك ػػو 
 و الضدُّ مفهووـ آخر؛ فالضدُّ يظهر ثسن

جميل في الفكرً ابعماليّْيج كمثلو في الفكر ابعماليّْ العرفانيّْيج بير مفهومان نقيضان لل يعدُّ القبي     
 ؛ أمأفَّ الشّْعر العرفانيَّ إذ يقدّْـ القبي  على أساسو من ىذا الوصػ يج يقدّْمػو إ ػافةن إلى ابعميػل

                                                           
  ْْٔيج صّٖٓأباني شيرازيج بزؿ -ُ



 

ميػل كالقبػي  ابع أفَّ ىػذا القبػي  يصػب  أكثػر قبحػان بعػد إ ػافتو بصاليَّػان إلى ابعميػليج ىكػذا بوضػر
  كفق ثناعيات العرض ابؼتناصَّة

الَّػد بيثّْلهػا  إلى قصَّة ابػلق الأكلىيج كتضمينها عند الشَّاعرينيج بقد أفَّ القيمػة ابعميلػة كبالعودة   
  ِّدميج في مقابػػلً )ع( تػػزداد بصػػالان ثػػين يو ػػع إبلػػي  الَّػػذم بيثّْػػل القيمػػة القبيحػػة ابؼنبػػوذة ِّدم
الثناعيَّػػػة ابؼتضػػػادَّة الَّػػػد تضػػػمُّ عنصػػػرم ابعمػػػاؿ كالقػػػب  )آدـ كإبلػػػي (يج تػػػ دّْم إلى بلػػػورة مفهػػػوـ ف

تثػير مشػاعر ابعميليج كتثير إثساسان بػابػوؼ علػى ابعمػاؿ ابؼتػم ّْ مػن ابغضػور القبػي  لإبلػي يج ك 
 ابعماليّْ  النُّفور من القيمة ابؼناقضة بؽذا الوجود

القػػب  لػػي  قبحػػان في الأصػػليج لأف كػػلَّ مػػا في الوجػػود صػػادره عػػن ابعميػػل الأكَّؿيج  فػػإذا كػػاف     
يج لأنَّػو يػ دّْم إلى إعػلا  القيمػة ابعماليَّػة  يج بصالان من نػوعو فإفَّ القب  بدايج كفق ىذا ابؼفهوـ خػاص 

    للجميل
 ابؼفهومػػات في الفكػػر العرفػػانيّْ مرتبطػػةنيج كمػػن مظػػاىر ىػػذا الارتبػػاط أيضػػان ارتبػػاط ىكػػذا تػػم     

ابعميل بالتراجيدمّْيج كارتباٍهما معان بػالقبي يج ذلػ  أنَّػو لا بيكػن عػزؿ مفهػوـ القبػي  عػن الػوعي 
ابعميػػليج إذ يظهػػر ابعمػػاليّْ بؼاىيػػة التٌراجيػػدمّْ في الفكػػر العرفػػانيّْيج كمػػا لا بيكػػن عزلػػو أيضػػان عػػن 

لّْ مػػا ىػػو ابعميػػل التراجيػػدمٌيج بوصػػفو معانػػاةن مسػػتمرةن مػػع الفعػػل القبػػي يج كخوفػػان داعمػػان علػػى كػػ
يج سػق  بفعػل القبػي  الَّػذم أنػت  منظومػةن أخلاقيَّػة ِّدمابعماؿ؛ الَّذم مثَّلػو  بصيل  فمكَّؿ بذليَّات

ػػػقوط الأكَّؿاسػػػتمرَّت في تػػػرد  إنسػػػاني    كإفَّ بذليَّػػػات ىػػػذه ابؼنظومػػػة القبيحػػػة  كاجتمػػػاعي  منػػػذ السُّ
ثػػي كابعاىػػل كالعػػا ذؿ    يج بفَّػػا جعػػل معانػػاة ابؼبػػدع التٌراجيػػدمّْ تتنػػامى في رهػػرت بدسػػميَّات اللاَّ

 ، على الفعل القبي   كاقع ابػطيئة الَّذم ب
  



 

 واامة :
 عػػن ابؼعرفػػةيج ككانػػقً الأٍػػوار فاكتػػةو مػػن التَّعبػػيربضػػركبو مت نشػػمتو بدايػػة ثفػػل الفػػنُّ منػػذ       

ينيَّػػػة ػػػ   ىكػػػذا جػػػا كالأٍػػػوار الفنيَّػػػة ابؼتلاثقػػػة تترافػػػق ابؼعرفيَّػػػة الدّْ العرفػػػانيُّ مػػػثقٌلان بدلالاتػػػو  عرالشّْ
يج كإرادة الكتابػػػة ابغػػػرَّ بػػػالو  ابؼتَّصػػػلة ابؼعرفيَّػػػة ػػػعريَّةي إذ تغيػٌػػب  نػػػق لغتػػػو  ككاةعيّْ الػػػدّْي،ّْ ابػػػػاصّْ الشّْ

أخػػػرل للإشػػػارة إليهػػػايج مػػػن ىنػػػا كػػػاف آليػػػاتو  كالعميقػػػة بواسػػػطة الرَّمػػػزيج تسػػػتخدـ ابؼعػػػاني الدَّقيقػػػة
الػػنَّصّْ الػػدّْي،ّْ  إلى وصػػفو ملمحػػان تمثريَّػػان في الكتابػػةيج بهػػن  إلى إعطػػا  ابؼفػػاتي  للػػدُّخوؿيج بالتَّنػػاص

للغوص في بؾاؿ  الٌذم أنت  فكران خاصان من ىذا النَّوعيج بالإ افة إلى إعطا  الإمكانات النَّقديَّة
الػػنَّصّْ  ةن في سػػياؽبنيػػةن نصػػيَّةن بؾتػػزأةن مػػن نػػص  آخػػريج مدخلػػ برليػػل ثضػػور الأثػػر القػػرآنيّْيج بوصػػفو

 الشّْعرم  
ػػػعرمّْ العرفػػػانيّْيج قػػػد قػػػدَّـفي الػػػنَّصّْ  إفَّ ثضػػػور التَّنػػػاص بمشػػػكالو ابؼختلفػػػة        مو ػػػوعاتو  الشّْ

كاختلفػػػق أثيانػػػان أخػػػرل   يج تقاربػػػق أثيانػػػانيجراسػػػةشػػػاعرم العرفػػػافً مو ػػػعى الدّْ  لػػػريؤل كثػػػيرةو عنػػػد
ػػػ ابااا  الفاااار  ىكػػػذا كػػػاف ثضػػػور الػػػنَّصّْ القػػػرآني في شػػػعر ذيج إ ػػػافةن إلى أنَّػػػو في بعػػػض قػػػد ابزَّ

ينيَّػة ىػو  الأوَّليج ابؼوا ع اقتباسه ثرفيّّ للمفردة أك التركيبيج ابذاىاتو ثلاثةن في تضػمين الرُّمػوز الدّْ
الػدّْي،ّْيج  لفنيَّة ابعماليَّة على ابغضورا ورة الفنيَّةيج فغلبق الصّْيغة الأدبيَّةدخوؿ الرَّمز في قالب الصُّ 

في الػػػنَّصّْ  جػػػن  بكػػػو ابؼقاربػػػة التَّقريريػػػة كابؼباشػػػرةيج كثضػػػر الرَّمػػػز فيهػػػا بىػػػ  عػػػن كجػػػوده الاَّاااا يك
ػػػ  بكػػػو فلسػػػفةً الرَّمػػػزيج فمثبػػػق الرَّمػػػز مػػػن خػػػلاؿ اقترانػػػو بيػػػا  الاَّالااا  اهابؼقػػػدَّسيج فيمػػػا ذىػػػب الابذّْ

ػػػاعرمابؼػػػتكلّْ  قػػػد أدخػػػل الرَّمػػػز فلسػػػفةى ابؼعػػػً كابؼػػػذىب كالعقيػػػدة كاللُّغػػػة  كإفَّ تنػػػوُّع ىػػػذه  يج أفَّ الشَّ
اىػػات في تضػػمين الرَّمػػز الواثػػد ػػعريج    يكػػن يعػػ، أبػػدان خلػػلان  الابذّْ فكريَّػػان أك بناعيَّػػان في صػػيابة الشّْ

 ّٔا في رؤيةو فنيَّةو بصاليَّةو  دات في بنيةو شعريَّةو كاف عر ان للوثدة الٌد ي منكنَّ إبصاؿ ىذه التَّعدُّ ل
اايرازي كقػػد أثقػػل       لرُّمػػوز القرآنيَّػػةيج كىػػو ابؼوصػػوؼ بشػػاعرً ا أيضػػان مػػتَ نصوصػػو بحضػػور الش 

اكيب القرآنيَّػة صَّػان ثرفيػانيج قلػيلان إذا مػا قػي  تنا يج بوصػفهاالرَّمزيج فكاف استخدامو للمفردات كالترَّ
ينيػػة  أبظػػا  الأنبيػػا   ك قػػد لاثظنػػا أنَّػػو عمػػد في شػػعرهيج في مػػواٍن اصَّػػةو كبخ بتوريفاتػػو للرُّمػػوز الدّْ



 

بيعػػة  كػػلّْ جػػز و إلى  الواثػػديج كإ ػػافة كثػػيرةويج إلى بذػػزم  الرَّمػػز ٍػػورو معػػرفي  أك كجػػدم يج يتَّسػػق كٍ
 ل أبدان من شػمنولا تقلّْ  الش يرازيالٌد عينًيىق بػ ندرة الدّْراسات ثضور ىذا الوجو من الرَّمز  كإفَّ 

يج كا يج فقػػػػد تبػػػػين أفَّ شػػػػعره علػػػػى قػػػػدرو مػػػػن الفنيَّػػػػة الأدَّنّْ كالفػػػػ،ّّْْ بوجػػػػوو عػػػػاوـ لصُّػػػػوفيّْ بوجػػػػوو خػػػػاص 
  جواههم استحسافو من الغربيينيج كفي ٍليعت كابعماليَّةيج جعلو مو ع

الػػوعيّْ  قيق بؼاىيػػةدَّ الػػ حديػػدفي التَّ  بحػػث تتمثَّػػلفي ىػػذا ال بة الأبػػرزفي ثػػين كانػػقً الصُّػػعو       
صّْ القػػػرآنيّْيج بدعػػػً أفَّ القػػػيم ابعماليَّػػػة كجػػػب التَّػػػمثرً بػػػالنَّ   في الفكػػػرً العرفػػػانيّْ مػػػن منظػػػورابعمػػػالي

ابعماليَّػة ىػذه القيمػة  تطبيقها على النُّصوص العرفانيَّة كفق مفهػوـ التَّنػاصيج بحيػث يصػب  إرهػار
 بدفػاىيم ة الرُّؤيػة تلػ يج بزػرجمػن زاكيػ من النَّصّْ ابؼتنػاصيج فكانػقً القػيم ابعماليَّػة يج متمتيان أك تل 

مغػايرةو بؼػػا رسػػ  في الػػوعي الإنسػػانيّْ مػػن دلالات ابعميػل كالقبػػي  كبيرىػػا  كبقػػي ابعميػػل في ىػػذا 
ػػػعر بىػػػتصُّ بالػػػذَّات الإبؽيػػػةيج بوصػػػف إليهػػػا ابعمػػػاؿ كالكمػػػاؿيج  يج كمضػػػافان ها بصػػػيلان مطلقػػػان مثػػػالان الشّْ

كبسَّقً الاسػتعانة للإثاٍػة بدفهػوـ ابعميػل ابعليػل الكامػليج بتعييناتػو ابعماليَّػة في الواقػع الإنسػانيّْيج 
 التَّحديد  على كجو لوسفيج ككبالذَّات الأنبيا 

ضػوت في انانيج كانأثي كانقً النَّماذج الٌد أشارت إلى القب  خرجق من مفاىيمها القبيحة       
في الػػػوعيّْ  سػػػياؽ الرُّؤيػػػة ابعماليَّػػػة للمبػػػدع علػػػى صػػػعيد الوريفػػػةيج كمػػػن ىنػػػا بػػػرزت بصاليَّػػػة القػػػب 

يج كقػػد بييّْػػب الصُّػ وفي  أمَّػػا التٌراجيػدم فلػػم يلػق الاىتمػػاـ النَّقػدمَّ ابعمػػاليَّ بػو في الفكػػر الإسػلاميّْ
يج بيرهفي دراسة القيم ابعماليَّة كتطبيق  أنَّػو ثضػر في الشّْػعر العرفػاني مقترنػان ا في الشّْعر الإسلاميّْ

ةو تراجيديَّػػةو خطيئػػ بدفهػػوـ ابؼعػػذَّبيج الػٌػذم يعػػيش معانػػاة انفصػػالو ابغػػادَّة عػػن عػػا  ابؼثػػاؿيج بفعػػل
طيئػةيج فكػاف ابػ ا علػى العػا  ابؼػادّْمّْيج الػٌذم كػاف نتػاجثصلق في النَّشػمة الأكلىيج كألقػق بظلابؽػ

اجيدم كابؼعذَّب من ىذا ابؼنظار صراع ابؼبدع مع ىذا العا يج ي سّْ    لفهم ماىية الترَّ
ػػعر العرفػػانيَّ مػػن منظػػور         ػػعريج كػػاف في أثػػد جوانبػػو إفَّ الشّْ ، يعػػ الأثػػرً القػػرآنيّْ في ىػػذا الشّْ

الأدنّْ بصػػورةو شػػعريَّةو  القػػرآنيّْيج كإعػػادة إنتاجػػو في ابغيّْػػز كالػػنَّصّْ  كعيػػان بصاليػػان خاصَّػػان للواقػػع كابؼثػػاؿ



 

ا ا يج كمػػن اللُّغػػة إشػػارتى يج كمػػن العقيػػدة ٍابعهػػا الفكػػرمَّ الفلسػػفيَّ سػػتعارت مػػن الغػػزؿ لونػػو الغنػػاعيّْ
  كرموزىا كقدرتا على اثتوا  توتُّرات التَّجربة العرفانيَّة كتناقضاتا ابغادَّة

  



 

 فهرس المصادر والمراج :      
 المصادر :

 القرآف الكرنً  -
 كالعهد ابعديد الكتاب ابؼقدس  العهد القدنً   -
ابػػػن الفػػػارض: الػػػديوافيج برقيػػػق: د  عبػػػد ابػػػػالق بؿمػػػوديج منشػػػورات عػػػين للدراسػػػات كالبحػػػوث  -

 الإنسانية كالاجتماعيةيج د ت 
يـة محًـذ قضُٔٚـٙ, قاعـى  - دٕٚاٌ خٕاجّ شمظ انـذٍٚ محًـذ حـافظ انؾـيراص٘, تاْ ًـاو تـش اعـاط َغـخّ ٖ, علاق

  1371, چاب دٔو: 716612ؽاْذغُٙ, يؾٓذ:ساْٛاٌ, ك ابخاَّ يهٙ اٚشاٌ, چاب: 

دار ابؼشػػػرؽ  الشػػػيرازميج  ػػػ  الػػػدين بؿمٌػػػد ثػػػافظيج الػػػديوافيج تػػػر: د  ابػػػراىيم أمػػػين الشػػػوارنيج -
  ـََِْ\ىػُِْٓيج ُللطباعة كالنشريج ط
 المراج  العربية:

يج مصػػريج ابعامعيػػة ابؼعرفػػة داريج ابعميلػػة الفنػػوف كنشػػمة ابعمػػاؿ فلسػػفة: يج د  بؿمػػد علػػيريػػاف أبػػو -
  ُّٗٗيج ٖط

أبػػػو زيػػػديج نصػػػر ثامػػػديج مفهػػػوـ الػػػنص دراسػػػة في علػػػوـ القػػػرآفيج ابؼركػػػز الثقػػػافي العػػػرنيج بػػػيركتيج  -
 ـ ُٖٗٗيجْط

 ـ ََِٓيج ٔأدكني : زمن الشعريج دار الساقييج بيركتيج ط -
 ـ ُِٗٗيج ُأدكني يج الصوفية كالسورياليةيج دار الساقييج بيركتيج ط -
 ـ ُّٗٗيجُأدكني : النص القرآني كآفاؽ الكتابةيج دار ا دابيج بيركتيجط -
أشػػقريج د  أبضػػد: التوراتيػٌػات في شػػعر بؿمػػود دركيش)مػػن ابؼقاكمػػة إلى التسػػوية(يج قػػدم  للنشػػريج  -

 ـ ََِٓيج ُط
يج ُابن أن ٍالبيج الإماـ عليٌيج نَّ  البلابةيج شرح الأستاذ الشي : بؿمد عبدهيج دار ابؼعرفةيج ج -

 د ت 
  ُّٔٗصريج بن جعفريج قدامة: نقد الشعريج برقيق كماؿ مصطفىيج مكتبة ابػابقييج م -
  ُٕٔٗيج ّابن خلدكفيج عبد الربضن: ابؼقدمةيج دار الكتاب اللبنانييج بيركتيج ط -



 

ىػػػػ(: كفيػػات ُٖٔ-َٖٔابػػن خلكػػافيج أبػػو العبػػاس  ػػ  الػػدين أبضػػد بػػن بؿمػػد بػػن أن بكػػر) -
 ـ ُْٗٗيج يج دار صادريج بيركتّالأعياف كأنبا  أبنا  الزمافيج ثققو: د  إثساف عباسيج ـ

: لساف العربيج دار ابؼعارؼيج مصريج د ت ابن منظوريج أبو الفضل  -  بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ
 يج دار صادريج بيركتيج د ت ِابن عرنيج بؿي الدين: الفتوثات ابؼكيٌةيج ج -
: لساف العرب ا﵀ي يج معجػم لغػوم علمػييج  - ابن منظوريج أبو الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ

ندنً مرعشلييج دار صادريج دار لبناف تقدنً: عبدا﵁ العلايلييج إعداد كتصني : يوس  خياط ك 
 العربيج بيركت 

باشػػػػايج د  عمػػػػر موسػػػػى: العفيػػػػ  التلمسػػػػاني شػػػػاعر الوثػػػػدة ابؼطلقػػػػةيج ابرػػػػاد الكتػػػػاب العػػػػربيج  -
 ـ ُِٖٗدمشقيج 

 ـ ََِِيج ُالباشايج د  مهجة: شعر الزىد في العصر العباسي الأكؿيج دار شراعيج دمشقيجط -
 ـ َُٕٗيج ْبة النهضة ابؼصريةيج القاىرةيج طمكت بدكميج عبد الربضنيج خري  الفكر اليونانييج -
 ـ ُْٖٗيج ِالبستانييج بؿمود: دراسات فنية في التعبير القرآنييج م سسة الوفا يج بيركتيج ط -
البيطػػػاريج د  يعقػػػوب ك بؿمػػػوديج د  عيػػػد: الأدب ابؼقػػػارفيج منشػػػورات جامعػػػة تشػػػرينيج اللاذقيػػػةيج  -

 ـ ََُِ/ََِٗ
 ـ ُٖٗٗرات الإسلاميةيج دار بريبيج القاىرةيج التطاكميج عبد ا﵁: ثركة الشعر في رلاؿ ابؼ ث -
 ـ ُِٖٗالتٌوبقييج د  بؿمديج دراسات في الأدب ابؼقارفيج ابراد الكتاب العربيج دمشقيج  -
 ـ ُٖٔٗيجِالتٌوبقييج د  بؿمد: قطوؼ من الأدب الفارسييج دار الأنواريج بيركتيج ط -
ابؼعرفػػة في الثقافػػة العربيػػةيج ابعػػابرميج بؿمػػد عابػػد: بنيػػة العقػػل العػػرنيج دراسػػة برليليػػة في فهػػم نظػػم  -

 ـ ََِٔيج ٔدراسات دار الوثدة العربيةيج بيركتيجط
يج في التعريػػػ  بػػػالقرآفيج مركػػػز دراسػػػات الوثػػػدة ُابعػػػابرميج بؿمػػػد عابػػػد: مػػػدخل إلى القػػػرآفيجج -

 ـ ََِٔيج ُالعربيةيج بيركتيج ط
عصػريةيج ابعاثظيج أبو عثماف عمرك بن بحر: البيػاف كالتبيػينيج برقيػقيج دركيػش جويػدميج ابؼكتبػة ال -

 ـ ََِّبيركتيج 



 

ابعرجػػانييج عبػػد القػػاىر أبػػو ابغسػػن علػػي بػػن بؿمػػد بػػن علػػي ابغسػػي،: التعريفػػاتيج دار الكتػػب  -
 ـ ََِٗيج ّالعلميةيج بيركتيج ط

ابعرجػػػانييج عبػػػد القػػػاىر: دلاعػػػل الإعجػػػازيج قػػػرا ة كتعليػػػق: بؿمػػػود بؿمػػػد شػػػاكريج مطبعػػػة ابؼػػػدنييج  -
 ـ ُْٖٗالقاىرةيج

العػػػػػرنيج دراسػػػػػة في فلسػػػػػفة ابعمػػػػػاؿ في الػػػػػوعي الشػػػػػعرم ابعهػػػػػاديج د  ىػػػػػلاؿ: بصاليػػػػػات الشػػػػػعر  -
  ُابعاىلييج مركز دراسات الوثدة العربيةيج بيركتيج ط

ابعوزكيج مصطفى: نظريات الشعر عند العرب )ابعاىليػة كالعصػور الإسػلاميةيج نظريػات تمسيسػية  -
 ـ ََِِيج ُكمفاىيم كمصطلحات(يج دار الطليعةيج بيركتيجط

يج ِي، كابؼعرفي في الشعر الصػوفييج دار ابغػواريج اللاذقيػةيج طابغداديج د  عباس يوس : العذؿ الد -
 ـ ََِٗ

 ـ َُٖٗيج ُابغف،يج عبد ابؼنعم: معجم كمصطلحات الصوفيةيج دار ابؼسيرةيج بيركتيج ط -
ابغكػػػػػيميج د  سػػػػػعاد: ابؼعجػػػػػم الصػػػػػوفي ابغكمػػػػػة في جػػػػػذكر الكلمػػػػػةيج دنػػػػػدرة للطباعػػػػػة كالنشػػػػػريج  -

 ـ ُُٖٗيج ُبيركتيجط
بػػػين النظريػػػة كالتطبيػػػقيج ابؽيئػػػة العامػػػة السػػػورية للكتػػػابيج كزارة  ثلػػػ يج د  أبضػػػد ٍعمػػػة: التنػػػاص -

 ـ ََِٕالثقافةيج دمشقيج 
ثلمػػػػييج د  بؿمػػػػد مصػػػػطفى: ابػػػػن الفػػػػارض كابغػػػػب الإبؽػػػػييج بعنػػػػة التػػػػملي  كالتربصػػػػة كالنشػػػػريج  -

 ـ ُْٓٗيج ُمصريجط
يج ُبضػػػػػادةيج ثسػػػػػين صػػػػػالح: دراسػػػػػات في الفلسػػػػػفة اليونانيػػػػػةيج دار ابؽػػػػػادم للنشػػػػػريج بػػػػػيركتيج ط -

ََِٓ  
 وفييج د  أبضد: تيارات ثقافية بين العرب كالفرسيج دار نَّضة مصريج القاىرةيج د ت ابغ -
  ُٗٗٗيج ْخل  ا﵁يج بؿمد أبضد: الفن القصصي في القرآف الكرنًيج دار سينا للنشريج ط -
  َُٖٗداككديج أبضد يوس : لغة الشعريج كزارة الثقافة كالإرشاد القومييج دمشقيج  -



 

عر عنػػد الفلاسػػفة ابؼسػػلمين مػػن الكنػػدم ثػػتّ ابػػن رشػػديج الػػدركنيج د  ألفػػق كمػػاؿ: نظريػػة الشػػ -
 ـيج د  ط ََِّدار التنويريج بيركتيج 

زليخةيج د  علي: بـتارات من بزليات من ديواف ثافظ الشٌيرازم مع الشػركح كالتعليقػاتيج كزارة  -
 ـ ََِٗيج ُالثقافةيج ابؽيئة العامة السورية للكتابيج ط

 شورات دار ابغكمةيج بيركتيج د ت الزياتيج أبضد ثسن: تاري  الأدب العرنيج من -
يج ِالسػػػػامراعييج فا ػػػػل: بلابػػػػة الكلمػػػػة في التعبػػػػير القػػػػرآنييج شػػػػركة العاتػػػػ  للنشػػػػريج القػػػػاىرةيجط -

 ـ ََِٔ
الرؤيػػا  دار ابؼركػػز الثقػػافي  -الفضػػا –سػػليطينيج د كفيػػق: الػػزمن الأبػػدميج الشػػعر الصػػوفي الزمػػاف  -

 ـ ََِٕيج ُللطباعة كالنشريج ط
يج الػرأم للنشػر كالتوزيػعصوفي بػين مفهػومي الانفصػاؿ كالتوثػديج دار سليطينيج د  كفيق: الشعر ال -

 ـ ََِٕيج ُيج طدمشق
سػػػػػليطينيج د كفيػػػػػق: بوايػػػػػة الاسػػػػػتعادة الػػػػػنص القػػػػػرآني في أفػػػػػق القػػػػػرا ة ابؼعاصػػػػػرةيج دار الينػػػػػابيعيج  -

 ـ ََِٗيج ُدمشقيجط
دار صػػػالحيج د  كامػػػل فرثػػػاف: الشػػػعر كالػػػدينيج فاعليػػػة الرمػػػز الػػػدي، ابؼقػػػدس في الشػػػعر العػػػرنيج  -

 ـ ََِٓيج ُابغداثةيج بيركتيج ط
 ـ ُٖٗٗصادؽيج رمضاف: شعر ابن الفارضيج دراسة أسلوبيةيج ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتابيج -
الصػػػػػديقيج د  ثسػػػػػين ك كليػػػػػبيج د  سػػػػػعد الػػػػػدين: مػػػػػدخل إلى الفكػػػػػر ابعمػػػػػالي عنػػػػػد العػػػػػرب  -

 ـ ََِٔابؼسلمينيج مديرية الكتب كابؼطبوعات ابعامعية يج ثلبيج 
 ـ ُّٔٗي  الأدب العرن في العصر الإسلامييج دار ابؼعارؼيج القاىرةيج  ي يج د  شوقي: تار  -
العسػػكرميج أبػػو ىػػلاؿ ابغسػػن بػػن عبػػدا﵁ بػػن سػػهل: الصػػناعتين الكتابػػة كالشػػعريج برقيػػق: علػػي  -

 ـ ُِٓٗيج ُالبجاكم كبؿمد أبو الفضليج دار إثيا  الكتبيج ط



 

كالثقػافي عنػد العػربيج ابؼركػز الثقػافي عصفوريج د جابر: الصورة الفنية كالبلابية في التراث النقدم  -
 ـ ُِٗٗيج ّالغرنيج بيركتيج ط

 ـ ُٗٗٗالعمرميج د  بؿمد: اللغة العربية أصوبؽا امتداداتايج دار إفريقيا الشرؽيج بيركتيج  -
 ـ ُْٗٗيج ِالعقاديج عباس بؿمود: ا﵁يج دار نَّضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع يج ط -
 الطيريج إعداد كتربصة: د  بؿمد بديع ٍعمة  د ت العطاريج فريد الدين النيسابورم: منطق  -
العػػػػػوادميج  د  مشػػػػػكور كػػػػػارم: البحػػػػػث الػػػػػدلالي عنػػػػػد ابػػػػػن سػػػػػينايج دراسػػػػػة أسػػػػػلوبية في  ػػػػػو   -

 ـ ََِّيج ُاللسانيات ابغديثةيج م سسة البلاغيج بيركتيج ط
 ـ ُٖٗٗيج ُالثانية كفابرة ابؼتعة يج ابؼركز الثقافي العرنيج بيركتيج ط ةيج منذر: الكتابةعياش -
 ـ َُٕٗيج ِالفاران: آرا  أىل ابؼدينة الفا لةيج مطبعة التقدـيج القاىرةيج ط -
 يج د ط  ُٗٗٗفيدكحيج عبد القادر: ابعمالية في الفكر العرنيج ابراد الكتاب العربيج دمشق  -
القضػػػػػػػػػػمانييج د  ر ػػػػػػػػػػػواف: مبػػػػػػػػػػػادئ النقػػػػػػػػػػػد كنظريػٌػػػػػػػػػة الأدبيج منشػػػػػػػػػػػورات جامعػػػػػػػػػػػة البعػػػػػػػػػػػثيج  -

َََِ/ََُِ  
زاف النيسابورم: الرسالة القشػيرية في علػم التصػوؼيج برقيػق كإعػداد القشيرميج عبد الكرنً بن ىو  -

  ََِِ  معركؼ مصطفى زريقيج ابؼكتبة العصريةيج بيركتيج 
يج ِالقػػيركانييج ابػػن رشػػيق الأزدم: العمػػدة في بؿاسػػن الشػػعر كأدبػػو كنقػػدهيج دار ابعبػػليج بػػيركتيج ط -

ُِٕٗ  
ات التراثيػػةيج ابؽيئػػة ابؼصػػرية بؾاىػػديج أبضػػد  أشػػكاؿ التنػػاص الشػػعرم دراسػػة في توريػػ  الشخصػػي -

  َُٖٗالعامة للكتابيج 
 يجُٖٗٗيج ُابؼرعييج د  ف اد: الوعي ابعمالي عند العرب قبل الإسلاـيج دار الأبجدية دمشقيج ط -
مػػزارميج شػػارؼ: مسػػتويات السػػرد الإعجػػازم في القػػرآف الكػػرنًيج ابرػػاد الكتػػاب العػػربيج دمشػػقيج  -

 ـ   ََُِ



 

ب كالفػػرس كالػػترؾ )دراسػػة تاربىيػػة أدبيػػة(يج الػػػدار ابؼصػػرميج د  ثسػػين بؾيػػب: صػػلات بػػين العػػػر  -
 ـ ََُِيجُالثقافية للنشريج بيركتيج ط

ابؼصرميج د  ثسين بؾيب: من أدب الفرس كالترؾ )دراسة في الأدب الإسلامي ابؼقارف(يج الػدار  -
   ُٗٗٗيج ُالثقافية للنشريج بيركتيج ط

يج ُالكتػاب العػربيج دمشػقيج ط بؿمديج د  عشتار داكديج الإشػارة ابعماليػة في ابؼثػل القػرآنييج ابرػاد -
ََِٓ   

بؿمػػوديج د  عبػػد ابػػػالق: ديػػواف ابػػن الفػػارضيج برقيػػق كدراسػػة نقديػػةيج عػػين للدراسػػات كالبحػػوث  -
 الاجتماعيةيج مصريج د ت 

 كابغياةيج الدين من مكانتها نظرياتايج مبادعها الإسلاـيج في الصوفية الفلسفة: القادر عبد موديجبؿ -
  ت د العرنيج الفكر دار

  ُٖٕٗيج ُطيج بيركتيج الأندل  داريج الصوفية عند الشعرم الرمز: جودة عاٍ يج نصر -
النشػػاريج مصػػطفى ثسػػن: فكػػرة الألوىيػػة عنػػد أفلاٍػػوف كأثرىػػا في الفلسػػفة الإسػػلامية كالغربيػػةيج  -

 يج د ت ِمكتبة مدبولييج القاىرةيج ط
ابرػػػػاد الكتػػػػاب اليػػػػافييج د  نعػػػػيم: أٍيػػػػاؼ الوجػػػػو الواثػػػػديج دراسػػػػة نقديػػػػة في النظريػػػػة كالتطبيػػػػقيج  -

   ُٕٗٗيج ُالعربيج دمشقيج ط
موىبػػةيج بؾػػدم كابؼهنػػدسيج كامػػل: معجػػم ابؼصػػطلحات العربيػػة في اللغػػة كالأدبيج مكتبػػة لبنػػافيج  -

  ُْٖٗيج ِبيركتيج ط
يوس يج بؿمود عبد الكرنًيج أسلوب الاستفهاـ في القرآف الكرنًيج بر ويج إعرابويج مطبعة الشػاـيج  -

 ـ َََِيجُط
 المراج  المترجمة:

 السػػقايج باسػػم: تعريػػب ابعماليػػةيجيج النظريػػات تػػاري  مػػوجز: نوفػػا بظػػير  ز ـ يج أكفسػػيانيكوؼ -
  ِط يجُٕٗٗ بيركتيج الفارانيج دار



 

 ُٖٗٗيج ُ: الكلمة في الركايةيج تر: يوس  ثلاؽيج كزارة الثقافةيج دمشقيج طيج ميخاعيلباختين -
يج جػػػػيرار: مػػػػن البنيويػػػػة إلى الشػػػػعريةيج تػػػػر: بسػػػػاف السػػػػيديج دار نينػػػػوليج بػػػػارتيج ركلاف فيجينيػػػػق -

  ََُِيج ُدمشقيج ط
 يجَُٕٗبارتليمييج جاف: بحث في ابعماؿيج تر: د  أنور عبد العزيزيج دار نَّضة مصريج القاىرةيج  -
بركنيػليج بيػػيريج بيشػػوايج كلػوديج ركسػػويج أندريػػو ميشػيل: مػػا الأدب ابؼقػػارفيج منشػورات عػػلا  الػػدينيج  -

  ُٔٗٗيج ُدمشقيج ط
تػػػػودكركؼيج تزفتيػػػػاف: الشػػػػعريةيج تػػػػر: شػػػػكرم ابؼبخػػػػوت كرجػػػػا  بػػػػن سػػػػلامةيج دار توبقػػػػاؿيج الػػػػدار  -

  َُٗٗيج ِالبيضا يج ط
يج تػػػر: فخػػػرم صػػػالحيج ابؼ سسػػػة العربيػػػة (ابؼبػػػدأ ابغػػػوارم -ميخاعيػػػل بػػػاختين): يج تزفتيػػػافتػػػودكركؼ -

  ُٔٗٗيج ِللدراسات كالنشريج بيركتيج ط
بػػالواقعيج تػػر: يوسػػ  ثػػلاؽيج كزارة الثقافػػةيج دمشػػػقيج تشيرنيشيفسػػكي: علاقػػات الفػػن ابعماليػػة  -

ُّٖٗ  
يج دارابعيػػليج ُيج ـِديورانػػقيج كًؿ كايريػػليج قصػػة ابغضػػارةيج )الشػػرؽ الأدنى(يج تػػر: بؿمػػد بػػدرافيج ج -

 بيركتيج د ت 
  ُْٕٗريشاريج أندريويج النقد ابعمالي: ىنرم زبيبيج دار عويداتيج بيركتيج  -
  ُٖٓٗبري يج كزارة الثقافةيج دمشقيج  ربيونديج كيليامزيج ابؼمساة ابغديثةيج تر: بظيرة -
باتشػػػ يج بيػػػوربييج الػػػوعي كالفػػػنيج تػػػر: نوفػػػل نيػٌػػوؼيج مراجعػػػة: سػػػعد مصػػػلوحيج عػػػا  ابؼعرفػػػةيج  -

  َُٗٗالكويقيج 
  ُْٕٗيج ُكركتشويج بنديتو: آّمل في فلسفة الفنيج تربصة: سامي الدركنيج القاىرةيج ط -
اللينيػ،يج تربصػة: جػلاؿ ابؼاشػطةيج بؾموعة من الأساتذة السوفييقيج أسػ  علػم ابعمػاؿ ابؼاركسػي  -

  ِـيج طُُٖٗدار التقدـيج موسكويج
ىيغػػػليج مػػػدخل إلى علػػػم ابعمػػػاؿيج فكػػػرة ابعمػػػاؿيج تػػػر: جػػػورج ٍرابيشػػػييج دار الطليعػػػةيج بػػػيركتيج  -

  ّيج طَُٖٗ
  ُٕٗٗيج ُىيغل: الفن الرمزميج تر: جورج ٍرابيشييج دار الطليعةيج بيركتيج ط -
  ُٕٗٗيج ِالديراكم أبو ثجلةيج دار ا دابيج طكلسوفيج كولن: الشعر كالصوفيةيج تر: عمر  -



 

-  ، كيلػػ يج رينيػػويج مفػػاىيم نقديػػةيج تربصػػة: د  بؿمػػد عصػػفوريج سلسػػلة عػػا  ابؼعرفػػةيج آّلػػ  الػػػوٍ
 يج د ط َُٗٗللثقافة كالفنوف كا دابيج الكويقيج 

 الدورلات:
يج ثزيػػػػرافيج ٖٔابؼوقػػػػ  الأدنيج بؾلػػػػة شػػػػهرية يصػػػػدرىا ابرػػػػاد الكتػػػػاب العػػػػربيج دمشػػػػقيج العػػػػدد  -

ُٕٖٗ  
  ُِٖٗيج أيلوؿ ّْٕبؾلة ابؼعرفةيج السنة الواثدة كالعشركفيج العدد  -
 المراج  الأجيبية: -
- Grand larousse encyclopedique, En dix volumes, tom 

cinqueme, librairie larousse,ُٕ, rue du Montparnasse, et 
boulevard raspail, ُُْ, paris, vl*  

  



 

 فهرس المص  حات
 

 صٕفّٛ Sufism الصوفيَّة
 Knowing الغزؿ العرفاني

courtship 
 غضل عشفاَٗ

 دٔعتى خذائٗ Divine love ابغبٌ الإبؽيٌ 
 - Sufic poetry الشّْعر الصُّوفي

 اق ثاط Intertextuality التَّناص
 ٔظفّ دادٌ Quoting الاقتباس
 خلاف كشدٌ Employing التَّوري 
 كشدٌ عخٍاخ صاس, كٕتاِ  Protest ابؼعار ة
 اخ صاس, كٕتاِ كشدٌ عخٍ Summerize الإبهاز
 حزف, اَذاختن, اَكُذٌ Omition ابغذؼ
 اد كشدٌ, ركشپ Mention الذّْكر
 ؽكم Shape الشَّكل
 يضًٌٕ Content ابؼضموف



 

 عهى, داَؼ Science العلم
 جمال, صٚثاٚٗ Beauty ابعماؿ
بصة  تشجمّ Translation الترَّ
 تُاء, عاخ ًاٌ Structure ابؼبً
 يعنى Meaning ابؼعً

 انحشاف, كج ؽذٌ Deiviation الانزياح
 يؾاتّ ؽذٌ Immitation ا﵀اكاة
 تجغى كشدٌ Embodiment التَّجسيد

 سيض, اؽاسِ كذٌ SYmbole الرَّمز
 َظشّٚ Methodology ابؼيثولوجيا

 ش, فٍُْ Art الفنٌ 
 - Metaphysical ابؼيتافيزيقا
 - Fitsh الفتش
 - Fitshism الفتشيَّة
 عشفاٌ Knowing العرفاف



 

 ٛذ كشدٌعتث Foreignizing التَّغريب
 يذْٕػ كشدٌ Surprising الادىاش

 َثش Prose النَّثر
 دٍٚ Religion الدّْين

 فهغفّ, حكًت Philosophy الفلسفة
 حكاٚت Talk ابغكاية
 ٔاقع ؽذٌ, كشداس Action ابغدث
 جاٖ Place ابؼكاف
 صياٌ Time الزَّماف
 ؽثّٛ كشدٌ Smile التَّشبيو
 تصٕٚش Graphing التَّصوير
 داع اٌ Story القصَّة

 غًٕض Ambiguity الغموض
 - Surialism السُّورياليَّة

 عكظ تٛاَٗ Figuar of speech الصُّورة البيانيَّة
 فصاحت EloQuence الفصاثة
 ٔضٕح Clarity الو وح



 

 تٛاٌ Graphs البياف
 َظى Composition النظم

 يأساء Metaphysican ابؼاكراعي
 تصٕف Mysticism التصوٌؼ
 تجشٚذ Abstraction التَّجريد
 تجغٛذ Embodiment التَّجسيد

 Artistic التشكيل الف،
composition 

 شُٖؽكم دادٌ ْ
 أثش Impact الأثر

 تضًين Impliciting التَّضمين
 - Theft noodles السَّرقة الشّْعريَّة

 ؼ اَذاختنٚپ Simulation ا﵀اكاة
 تقذٚى Precedence التَّقدنً
 تأخير, عقة اَذاختن Delay التمخير
 مجاص Trope آّاز

 تجهٗ Transfiguration التَّجلي
 اع عاسِ Metaphor الاستعارة
 كُاّٚ Metonymy الكناية



 

 تٕدٌ ٔتُٓايُفشد Shorthand الاختزاؿ
 _ Candensation التَّكثي 
 َؾاٌ دادٌ Singficance الدَّلالة

 عهى جمال, داَؼ صٚثاٚٗ Aesthetics علم ابعماؿ
 يشجعٛت Bookmark ابؼرجعيَّة
 اع قثال كشدٌ Receive التَّلقّْي
 سٔاٚت كشدٌ Narrative السَّرد
 سأٖ, سٔاٚت كُُذِ Ratailer السَّارد
 جلال Might ابعلاؿ

 ؽُاعاٚٗ Gnosticisim الغنوصيَّة
 خٛال كشدٌ Imaginization التَّخييل

-  
  



 

 م خّص البح : -
 

ابغػػديث عػػن العرفػػاف بدعنػػاه اللُّغػػوم كمفهومػػو الاصػػطلاثييج ثيػػث جػػرل  بػػدأتً الدّْراسػػة      
بدػا بيكػن أف يعػدَّ  دكٌنػةابؼ تمصيل ابؼفهػوـ مػن خػلاؿ العػودة بػو إلى البػدايات ابؼدكٌنػة تاربىيػٌان كبػير

ابؼعرفيَّة الأكلىيج الٌد أسّْسق بؼفهوـ ابؼعرفػة ابؼتَّصػلة بػالإدراؾ الػدّْي،ّْ في العصػور  استنتاجان للأٍوار
 تعريػػػػ  جػػػػامعو للمصػػػػطلً   مػػػػن ثمَّ كػػػػاف الكػػػػلاـ علػػػػى العرفػػػػاف بوصػػػػفو إلىابؼختلفػػػػةيج للوصػػػػوؿ 

إلى ثيّْز  عن ابؼعرفةيج فنيٌان؛ من ثيٌز التَّجسيد رهيج كانتقاؿ التَّعبيرمصطلحان مترافقان بالفنّْ في ثضو 
هػػا ن مػػن بكػػقو كرسػػمو كموسػػيقى كإنشػػادويج كانت الفنيػٌػة التجسُّػػدات التَّجريػػديج علػػى اخػػتلاؼ أنػػواع

ػػعر الػػذم يعػػدُّ ابؼعػػ  الأصػػدؽ عػػن انفعػػالات كتقلباتػػا في أٍوارىػػا ابؼختلفػػة كابؼتباينػػة؛ الػػرُّكح  بالشّْ
ػػعر في العصػػر الإسػػلاميّْ كالعصػػور اللاثقػػة تعبػػيران عػػن ابغاجػػة إلى قػػوؿ مػػا لا  العرفػػانيُّ  فكػػاف الشّْ

متخػػذان العليػػا في شػػكلو أدن  كبؿتػػولن فلسػػفي  كعىقىػػدّْمو إيػػديولوجيٌ   بيكػػن ابعهػػر بػػو مػػن ابؼعػػارؼ
ػػػعر العػػػرنيج ىػػػو الغػػػزؿ ػػػوَّره لػػػيلاعم التَّجربػػػة العرفانيَّػػػةفحػػػ ؛لونػػػان معركفػػػان في الشّْ  رَّؼ في مسػػػاره كٍ

بيعتها ابػاصة الٌد تعتمد التَّلمي  لا التَّصري يج كتنحو الغموض يج على عكػ  مػا كػاف سػاعدان كٍ
يج كقػػػػد تٌم يج فقػػػػد جػػػػا  العرفػػػػاف في الأٍػػػػوار ابؼعرفيػػػػة ابؼختلفػػػػة مترافقػػػػان بػػػػالفنٌ ور القدبيػػػػةصػػػػفي الع

قيق حديػػد الػػدَّ اسػػتجلا  ابؼفػػاىيم ابعماليَّػػة الأكلى كمػػا قػػاؿ ّٔػػا علمػػا  ابعمػػاؿيج كيضػػاؼ إليهػػا التَّ 
 بؼاىية الأثر القرآني في الشعر العرفانييج ككيفية الدراسة ابعمالية 

تند إليهػػا الػٌػد اسػ مػن ىنػا كػػاف للدراسػة كجهػافيج أكٌبؽمػػا إرسػا  قواعػػد ابؼفػاىيم كابؼرجعيػٌات      
ىذا الأدبيج كثانيهما: الولوج إلى أعماؽ ىذا الشّْعر كبرديد مفاىيمو كمصطلحاتو من تفكي  

  بنية الشّْعريَّة الٌد بركمويج كدراستها كفق ما تقتضيو الدّْراسة النَّقديَّة الأدبيَّةيج كالفنيَّة ابعماليَّةال
مز ابؼستخدـ في ىذا الشّْعريج كذل  عند علمين علػى مسػتول عنايةن خاصةن بالرَّ  ككاف للبحث   

ػػػعر لعػػػرنيج ك ػػػ  الػػػدين بؿمػػػد اابااا  الفاااار  العرفػػػانيّْ بنػػػا عمػػػر بػػػن أن ابغسػػػن ابؼعػػػركؼ بػػػػ الشّْ
 الفارسي  الشيرازيثافظ 



 

مػن  إليػو منظػوران  اب  الفاار العرفاني عند  على ماىية الغزؿ الأوَّلفي بأّا  كقفقً الدراسة     
رػػاىرةه مػػن ثيػػث  كجهػػة نظػػرو قرآنيَّػػةويج تتحػػدَّد بجػػلا  تناصَّػػاتو مػػع القػػرآف الكػػرنًيج كىػػي تناصَّػػاته 

ان قػػػدبي التَّػػػالي جػػػرل الكػػػلاـ علػػػى الرَّمػػػز كأبنيَّتػػػو ابؼفػػػردات كالتَّعػػػابير كالصُّػػػور القرآنيَّػػػةًيج كفي الفصػػػل
نصوصػػو  اباا  الفااار  ةيج كفي العػػرؼ النَّقػػدمّْيج ككيػػ   ػػمَّنة كالأدبيَّػػكثػػديثان في الأٍػػوار اللُّغويػػ

الػٌد  للتَّعبير عن نوعو خاص  من ابؼشأّات بين التَّجػارب من النَّصّْ القرآنيّْ رموزان مستقاةن  الشّْعريَّة
بابغػديث عػن  البػاب )الرموز( كشعرا  العرفاف في مراثل التَّجربة الصُّػوفيَّةيج كخػتم عاشها الأنبيا 

 من نتاع   أبرز ما توصٌلق الدراسة إليو
ااايرازي في البػػػاب الثَّػػػاني كػػػاف        يج بػػػير أفَّ ابؼشػػػكلة الػٌػػد مػػػن الدراسػػػة مػػػا لنظػػػيره العػػػرن ل ش 

بصػػة  كقصػػورىا عػػن الإثاٍػػة بابؼعػػاني الدَّقيقػػة كمػػا ىػػي في الػػنَّصّْ   كاجهػػق البحػػث ىنػػا ىػػي الترَّ
بصػةالأصلي  فكا ابؼعػً ابؼفقػودة في الػنَّصّْ ابؼػترجم  أفَّ ركح بػابؼعًيج بػير ف التَّحليل يبً علػى الترَّ

اايرازيا ثالػق دكف الوقػػوؼ علػػى ابػصػػاعص الدَّقيقػػة لشػعر  يج إذ لػػي  مػػن معػػً بؾػػازم  لػػركحلش 
  لباب الٌذم سبقوفي الباب الثَّاني كما في ا ايج منهجيٌان؛ سارتً الدّْراسةالشّْعر  إبمَّ 

ان كقواعػػد ع دار ابغػػديث ثػػوؿ ابؼقارنػػة بوصػػفها آليػٌػة الاَّالاا  في البػػاب       مػػلو تفػػترض شػػركٍ
ػػػاعرين كفػػػق رػػػاىرةو فنيَّػػػةو  كجػػػرتً ابؼقارنػػػة بػػػينبدراسػػػة النُّصػػػوص ابؼقارنػػػة بنػػػا ن عليهػػػايج  تسػػػم  الشَّ
يج كآلياتونقديَّةو ك  يج كفػق مفهػوـ التَّشػابو كالاخػتلاؼ مػن ت اثدةو ىي التَّناصُّ نػاص  صػري و أك خفػي 

اكيب كابؼعاني كالرُّموز  كتوريفاتا  في اقتباسات ابؼفردات كالترَّ
اؿ كابؼفػػاىيم ابعماليَّػػة في الفكػػر الفلسػػفي كػػاف للبحػػث كقفػػةه مػػع ابعمػػالرَّاباا   في البػػاب       

ػػػػعريَّة العرفانيَّػػػػة كفػػػػق مفهػػػػوـ الأ الأكَّؿيج مػػػػن ثمَّ نقلػػػػو إلى ابغيّْػػػػز دَّنيج كإسػػػػقاٍو علػػػػى التَّجربػػػػة الشّْ
اجيػػدم التَّنػػاصيج متػػػدرّْجان بدفاىيمػػو بػػػد ان مػػن ابعميػػػل ثمَّ ابعليػػػل يج ككانػػق كقفػػػةه مػػػع كالقبػػػي  كالترَّ

ا توصَّػػػل إليػػػو مػػ تبػػينّْ أبػػػرز وااماااة  نظػػرو تناصػػػيَّةو أيضػػان  كفي النّْهايػػػة  كجهػػػةابؼعػػذَّب كابؼغػػػترب مػػن 
 بصيعها  البحث من نتاع  في الأبواب كالفصوؿ

  



 

                          Research Summaryم خّص البح  بال غة ا  ك ي لة
  
      The study started by talking about "Knowing" inits 
linguistic meaning and terminological content. The 
concept of Knowing has been rooted by going back  to the 
first historical records and unrecorded history too. this 
could be the result of the initial theological phases which 
established for  the idea of knowledge connected with 
religious cognition in the various centuries. This led to a 
collective identification of the term. Then, the 
concentration was on "Knowing" as a term accompanied 
with art in its moving from abstraction space to 
embodiment one. The different kinds of incarnation are 
sculpture, painting, music, singing, and poetry which is 
considered the best expresser of soul`s passions and its 
vicissitudes in its many various phases. 
       In the Islamic era and coming ones, "knowing poetry " 
was an expression to the necessity of talking about the 
divine knowledge, that cannot be said in public, in an 
literary shape with ideological and philosophical content.It 
took well-known side of Arabic poetry; courtship. And it 
developed its way to express the knowing experiment and 



 

its nature which is likely to hint rather than to proclaim. It 
used symbol and ambiguity not like the prevalent art in the 
earlier eras. so the study had two faces : 
    First, establishing the rules of references and concepts 
which this literature was based on. Second, deep access into 
this poetry and identifying its terms and concepts by 
dismantle the poetic architecture that dominate it. Then 
studying it according to what a literary critic study 
requires.This research had a special care on the symbol used 
in this poetry, especially in the poetry of Omar Ben Abi 
Al-Hassan; known as "Ebn Al-Fared" and Shams AL-Din 
Muhammad HafezAl-Shrazi; Al-Faresi. They are well-
known for their knowing poetry. 
          In its First door, the study stopped at the case of 
separation between shape and meaning, in the literary 
studies, to show the advantages of accounting on the two 
arts while studying the knowing poetry. Then, it viewed 
Ebn AL-Fared's "tntertextuality" with Holy Quran; such 
as words, expressions, and Quranic images. The other 
section concentrated on the symbol and its literary phases 
and in the critic custom. And it lighted on howEbn AL-
Fared included Quranic symbols, derived From a Quranic 



 

text, and used it in the poetic structure to express aspecial 
kind of similarity between the experiences that prophets 
had gone through (the symbols) and the knowing poets in 
the sufic experience levels. This door was finished by 
talking about the most prominent results emerged 
throughout this study. 
     In the second door, the study concentrated on AL-
Shirazi as the first door did for his equal (the Arabic one) 
But the problem the research faced here was the translation 
and its little adequacy of the accurate meanings in the 
original text.  so, the argument, when the text is translated, 
was about meaning. Nevertheless, the lost accurate 
meaning in the translated text prevented from stopping at 
the farina of AL-Shirazi mind. According to what we 
have said, we should consider the one who denies the 
translation of the poetic text a mind with a pretext for his 
view; there is no metaphorical or linguistic translation of 
the deep meaning because there was not adequacy for the 
accurate meaning in poetry. 
Systematically speaking, the study spoke about AL-Shirazi 
as it did for Ebn AL-Fared in the previous door. 



 

     The third door talked about comparison as a work 
machinery requires rules and conditions that allow studying 
the comparative texts depending on it. The comparison 
between the two poets was made according to one artistic 
phenomenon which is intersexuality and its machineries; 
quoting, conveying, and employing. Or intersexuality that 
emerges as a symbol transmits into a similar situation. 
     The fourth door spoke about beauty and its concepts in 
the first philosophical thought. Then, it studied him in the 
literary space and dropped the poetic knowing experience 
according to intersexuality machinery; its concepts graduate 
starting by beautiful, dignified, tragic, then comic. It, also, 
made a spot light on the suffered person and the 
immigrated one in an intertextulitic look. 
     The conclusion has shown the results derived from all 
doors and sections in this research. 

  The End 
 

 
 


